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Spis tresSci

Co wisiato w gabinecie Marszaltka?
Blanka Mercére, ,,Portret Aleksandry Pitsudskiej
z corkami Wanda i Jadwiga”

Muzeum Narodowe w Warszawie

Prosty sposob na goraca kapiel
Gazowy piecyk kapielowy ,, MARS”
Muzeum Miasta Gdyni

Dekoracja, dokumentacja czy zabawka?
Puppensztuba, czyli domek dla lalek
Dziat Etnologii Miasta Muzeum Historii Katowic

Na wojnie z pania Dulska
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ,,Portret Ireny Krzywickiej”
Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku

»sDlaczego kurek nie boli glowa?
Bo zazywaja Kogutka!”
Saszetka proszku z kogutkiem
Muzeum Marii Sktodowskiej-Curie w Warszawie

Na zdrowie!
Pijatka — kubek do picia wody mineralnej
Muzeum Okregowe w Nowym Saczu

‘Walka na igly, czyli historia szczepien ochronnych
Szklana strzykawka i igta

Muzeum Historii Medycyny i Farmacji Uniwersytetu
Medycznego w Biatymstoku

Niedokonczona?
Recznie rysowana mapa Europy
Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku

»M” jak mak
»Elementarz i rachunki dla klasy pierwszej”
Muzeum Narodowe w Lublinie

Po kocich tbach poleskiego sztetla na lekcje dikduku
Zeszyt do gramatyki jezyka hebrajskiego
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Z otowkiem w reku po zloto!
Ot6wki ,,Polonia”
Muzeum Miasta Gdyni

Bogini stonica i wod mineralnych
Witold Chomicz, plakat reklamowy ,,Krynica — sezon letni”
Muzeum Plakatu w Wilanowie

Najpopularniejsze pismo kobiece dwudziestolecia
miedzywojennego
»Moja Przyjaciétka”

Muzeum Ziemi Patuckiej w Zninie

Szybko, tanio i bezpiecznie? Turystyka wislana
w II Rzeczypospolitej
Fotografia statku spacerowego na Wisle

Muzeum Fotografii w Krakowie

Stodkie $ledzie, pot czarnej i literacka ,,gorka”
Jozef Rapacki, ,, Wnetrze kawiarni Ziemianska”
Muzeum Warszawy

‘Wakacje nad Batltykiem
Wojciech Weiss, ,,Plaza w Jastrzebiej Gorze”
Muzeum Narodowe w Gdansku

Sport to rzezba
Olga Niewska, ,,Bokser”
Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie

Na ,,zubkach” z Zakopanego do Worochty,
czyli narty i narciarstwo w II Rzeczypospolitej
Plakat reklamowy firmy Zubek

Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chalubinskiego
w Zakopanem



Jadwiga Jedrzejowska. Pierwsza dama
bialego sportu
Fotografie tenisistki

Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie

Sportowy skok w nowoczesnosé
Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, ,,Ptywalnia”
Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Patriotyczny wysiltek. Sptyw ,,Przez Polske
do Morza”
Bolestaw Suratto-Gajduczeni, plakat reklamowy
»Sporty wodne to radosé¢ zycial”

Muzeum Plakatu w Wilanowie

Jak z kalejdoskopu
Wtadystaw Roguski, ,,Dancing”
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Modna ,,Pani” w Gdyni
Glowka modniarska
Muzeum Miasta Gdyni

Cekiny na tanecznym parkiecie
Suknia do tanca
Muzeum Warszawy

Wszystko w jednym miejscu
Katalog wysytkowy Domu Towarowego Bracia Jabtkowscy
Centralne Muzeum Wiokiennictwa w Lodzi

Nie tylko pisaniem pisarz zyje
Fotografie Marii Dabrowskiej w Zaleszczykach
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

Awangardowy wizerunek kontrowersyjnego poety
Tytus Czyzewski, ,,Portret Brunona Jasienskiego”
Muzeum Sztuki w Lodzi

»Rozdyndaltem sie do glebi”
Nagroda Nobla dla Wladystawa Reymonta
Tlustrowana edycja ,,Chtopow”

Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

Kornel Makuszynski na Gwiazdke
Rekopis ,,120 przygod Koziotka Matotka”
Muzeum Kornela Makuszynskiego w Zakopanem

»Co§ przyjdzie: mitosé lub wojna”
Fotografia Zuzanny Ginczanki
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

Starania o nowy styl polskiego teatru
Fotografia zespotu teatru Reduta
Muzeum Krakowa

»Mrowki” i ,Baba-Dziwo”. Zaangazowane
dramaty Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
Fotografia Braci Kara$

Muzeum Krakowa

Teatr Cricot. Eksperymenty plastykow na scenie
Henryk Wicinski, projekty kostiumow do ,,Snu Kini”
Muzeum Krakowa

»Mo0zg wariata na scenie”
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, projekt scenografii
do ,,Pragmatystow”
Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczow w Stawisku

Kult kultu Chopina
Czestaw Olszewski, fotografie Zelazowej Woli
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina

»Milos¢ ci wszystko wybaczy”
Pocztowka z filmu ,,Szpieg w masce” z autografem
Hanki Ordonéwny

Muzeum Warszawy

Podhale w wersji modernistycznej.
Balet ,,Harnasie” Karola Szymanowskiego
Fotografia Sergiusza Lifara w stroju Harnasia

Muzeum Karola Szymanowskiego w willi Atma w Zakopanem

»Ach, jak przyjemnie kolysac sie wsrod fal”
Program kinowy filmu ,,Zapomniana melodia”
Muzeum Kinematografii w Lodzi



Superprodukcja pod chmurami
Program kinowy filmu ,,GwiaZzdzista eskadra”
Muzeum Kinematografii w Lodzi

»Prosimy o portret Poli Negri!”
Oktadka magazynu ,,Kino”
Muzeum Kinematografii w Lodzi

Dzwiekowe kino nieme
Program kinowy filmu ,,Niebezpieczny romans”
Muzeum Kinematografii w Lodzi

0Od oburzenia matron po uwielbienie tfumow.
O kinematografii polsko-zydowskiej w miedzywojniu
Albumy fotograficzne Feliksa Matuszelanskiego

Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Na falach eteru. O poczatkach polskiej radiofonii
Blankiet nadawczy dowodu wptaty na konto Polskiego Radia
Muzeum Poczty i Telekomunikacji we Wroctawiu

Cala Polska stucha radia!
Detefon
Muzeum Poczty i Telekomunikacji we Wroctawiu

Z anteny radiowej na srebrny ekran
Program kinowy komedii ,,Bedzie lepiej”
Muzeum Kinematografii w Lodzi

Radio ze ,,stali”
Radioodbiornik ,,Eroica”
Muzeum Regionalne w Stalowej Woli

‘W poszukiwaniu istoty miasta
Panoramy Wilna Jana Buthaka
Muzeum Sztuki w L.odzi

Kaziuki. Sceny z zycia przedwojennego Wilna
Fotografie Bolestawy Zdanowskiej

Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-
-Priifferowej w Toruniu

0d amatorki do czotowej dokumentalistki Polski
Fotografie Zofii Chometowskiej
Muzeum Warszawy

Tradycja kontra modernizacja?
Kolorowa fotografia Henryka Poddebskiego
z okolic Lazisk Gornych

Muzeum Historii Polski w Warszawie

»sDoboru barw pilnuje specjalnie architektka

Dobrzynska”

Fotografia sanatorium w Istebnej Jana Buthaka
Muzeum Gornoslaskie w Bytomiu

Barbara i Stanistaw Brukalscy, czyli modernizm

,,od kuchni”

Modelowa kuchnia w czasopi$mie ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie”
Muzeum Architektury we Wroctawiu

Mika, klinkier, szprosy i... anteny radiowe.

Osiedle mieszkaniowe w Stalowej Woli

Album fotograficzny Bronistawa Rudzinskiego
Muzeum Regionalne w Stalowej Woli

Kamienna litania i krysztalowa §wiatynia
Fotografie kosciota Swietego Rocha
Muzeum Historyczne w Biatymstoku

Handel i architektura
Fotografie Targéw Wschodnich we Lwowie
Muzeum Ksigzat Lubomirskich we Wrocltawiu

Akt w czterech odstonach
Henryk Kuna, ,,Rytm”
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Warszawie

Bez skrzydel, ale ze Smiglem
Edward Wittig, model do pomnika ,,Lotnika”
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Warszawie

Metalowy kawalek czasoprzestrzeni
Katarzyna Kobro, ,,Kompozycja przestrzenna (9)”
Muzeum Sztuki w Lodzi



Zakochana w kolorze
Mika Mickun, ,,Kobieta siedzaca na cokole”
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Warszawie

Polski krol w swiecie Inkow
Stanistaw Szukalski, ,,Bolestaw Smia{y (Prawy)”
Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu

Pan piorunow kontra podatki
Zofia Stryjenska, ,,Perkun” z cyklu ,,Bozki stowianskie”
Muzeum Narodowe w Warszawie

Przyjaciele z cerkwi
Nikifor, ,,Modlitewnik”
Muzeum Nikifora w Krynicy-Zdroju

Koty na prerii, czyli wystawa grafiki polskiej
w Kanadzie
Wiktoria Gorynska, ,,Kot na gatezi”

Muzeum Narodowe w Warszawie

Futurystyczny cwalt
Jerzy Hulewicz, ,,Szarza”
Muzeum Narodowe w Warszawie

Nie tylko forma. Abstrakcyjna sztuka zaangazowana
Wtadystaw Strzeminski, ,,Bezrobotni”
Muzeum Sztuki w Lodzi

Patriotyzm w nowoczesnym stylu
Lucjan Kintopf, tkanina zakardowa ,,Orty duze”
Centralne Muzeum Wtokiennictwa w f.odzi

»Podloga w gorsecie”
Plytki posadzkowe w miedzywojennej Gdyni
Muzeum Miasta Gdyni

Polska wizytowka
Fotografia wnetrza transatlantyku M/S ,,Pitsudski”
Muzeum Emigracji w Gdyni

Sniadanie na transatlantyku
Cukiernica z M/S ,,Pitsudski”
Muzeum Miasta Gdyni

Designerski must have z przedwojnia
Kilim
Muzeum Kres6w w Lubaczowie

»Cukier krzepi, ale Wedel jeszcze lepiej”
Blaszana puszka po kakao firmy E. Wedel
Muzeum Miasta Gdyni

Myszka Miki napakowana stodyczami
Figurki-bombonierki z wytwoérni Edwarda Manitiusa
Muzeum Warszawy

»sRadion sam pierze”
Tadeusz Gronowski, plakat reklamowy
Muzeum Plakatu w Wilanowie

Polski Fiat kontra polski kon?
Wojciech Kossak, plakat reklamowy
Muzeum Plakatu w Wilanowie

Jak bez mydla my¢ jasne i ciemne wlosy
Saszetka szamponu Czarna gtowka
Muzeum Miasta Gdyni

Miedzy ,,Kobieta na delfinie” i ,,Zniwiarkq”
Pamiatkowy medal z Powszechnej Wystawy Krajowej
Wielkopolskie Muzeum Niepodleglosci w Poznaniu

Sztuka wysoka, duch za$§ narodu
Fotografie Pawilonu Polskiego z 1925 roku
Muzeum Narodowe w Warszawie

Léniac nowoczesnoScia
Bohdan Lachert i Jozef Szanajca, projekt pawilonu
Centro-Cementu

Muzeum Architektury we Wroctawiu

Polskie ziola na nowojorskiej wystawie
Szafa z ziotami firmy R. Barcikowski
Muzeum Polskie w Ameryce



Niepodleglos$é na torach
Fotografie Parowozu Tr21
Muzeum w Chrzanowie im. Ireny i Mieczystawa Mazarakich

Bez konia ani rusz
Wojciech Kossak, ,,Jozef Pilsudski na Kasztance”
Muzeum Narodowe w Warszawie

Prosty i niezawodny
Motocykl CWS M111 z wozkiem bocznym
Muzeum Inzynierii i Techniki w Krakowie

Polski kauczuk
Opona z fabryki Gum Jezdnych ,,Stomil” w Debicy
Muzeum Regionalne w Stalowej Woli

Otworze okno na Swiat! Eugeniusz Kwiatkowski
i budowa portu w Gdyni
Fotografie Romana Morawskiego

Muzeum Miasta Gdyni

Modernizm w paski
Fotografie gdynskiej iuszczarni Ryzu
Muzeum Miasta Gdyni

Poezja ,,Czarnego Slaska”
Rafal Malczewski, ,,Kopalnia Mystowice”
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Proletariusze w aureolach?
Karol Hiller, ,,Robotnicy”
Muzeum Sztuki w Lodzi

Polskie skrzydla z polskich fabryk
Szybowiec ,,Wrona-bis”
Muzeum Lotnictwa Polskiego w Krakowie

»Szwolezerki” dla KOP-u
Umundurowanie zolnierza Korpusu Ochrony Pogranicza
Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie

Orly slaskie dla bohaterow
Odznaczenia powstancow $laskich
Muzeum Powstan Slaskich w Swietochtowicach

Pistolet symbol
Vis wzor 35
Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie

Jedenastka z Krakowa
Samolot my$liwski PZL P.11c
Muzeum Lotnictwa Polskiego w Krakowie

Blekitny Marszalek w pomaranczowej poSwiacie
Ludomir Slendzinski, ,, Pitsudski pod Wilnem”
Muzeum Narodowe w Warszawie

Podwajne urodziny ztotego — 19191 1924
Banknoty z 1919 roku
Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-Zdroju

Gdy pieniadze spotykaja sie ze sztuka
Banknot stuztotowy projektu Jozefa Mehoffera
Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-Zdroju

Wielka historia w 20 gramach srebra
Moneta ,,5 ztotych — Sztandar” projektu Wojciecha
Jastrzebowskiego

Muzeum Narodowe w Kielcach

Ge$ na oltarzu krolowej nauk
Fotografie Iwowskich matematykow
Muzeum Ksiazat Lubomirskich we Wroctawiu

Drogocenny jeden gram
Cegietka na budowe Instytutu Radowego w Warszawie
Muzeum Marii Sktodowskiej-Curie w Warszawie



Pieniny. Laboratorium przyrody dostepne
dla wszystkich
Fotografia Jozefa Oppenheima
Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chalubinskiego
w Zakopanem

Halny rozwiewa kosmiczne marzenia
Oktadka ksigzki ,,Balonem do stratosfery”
Muzeum Historyczne w Legionowie

Gliniana skorupka sprzed dwoch i pol tysiaca lat
Kubek z wykopalisk nad Jeziorem Biskupinskim
Muzeum Archeologiczne w Biskupinie

Miasto w budowie
Fotografia dokumentujaca brukowanie Gtéwnego
Rynku w Kaliszu

Muzeum Okregowe Ziemi Kaliskiej w Kaliszu

Bohaterstwo radosci w patacu krolewskim
Zygmunt Waliszewski, plafon ,, Koncert”
Zamek Krolewski na Wawelu — Panstwowe Zbiory Sztuki

Sztuka na nowo
Leon Chwistek, ,,Kompozycja formistyczna z tabedziami”
Muzeum Sztuki w Lodzi

‘Wychowawcza misja doktora Korczaka
Pamiagtkowe pocztowki z Domu Sierot
Muzeum Warszawy

Skrzypeczki z Jaworowa
Zabawkowy instrument
Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie

Koralowe, kolorowe kolnierze
Krywulki
Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku

Zgarda z monetami
Huculski naszyjnik
Muzeum Etnograficzne we Wroctawiu

Pierscien w Battyku
Malgorzata Lada-Maciagowa, projekt witraza
»Zaslubiny Polski z morzem”

Muzeum Regionalne w Siedlcach

Lokietkowi na chwale, wrogom ku przestrodze
Pamiatki z obchod6w 600-lecia bitwy pod Ptowcami
Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wtoctawku

Nadwislanskie kolaze
Drzeworyty Tadeusza CieSlewskiego syna
Muzeum Slaskie w Katowicach

Giewont Swiety, marszalek zaklety
Zygmunt Sowa-Sowinski, grafika ,,Giewont jako podobizna
Jozefa Pitsudskiego”
Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chalubinskiego
w Zakopanem






HISTORIA:
POSZUKAJ

HISTORIA: POSZUKAJ to ogo6lnopolski projekt edu-
kacyjny majacy na celu ukazanie historii i kulturowego
dziedzictwa Polski. Jest on skierowany przede wszyst-
kim do mtodziezy, nauczycieli i edukatorow muzeal-
nych. Interaktywny portal internetowy — podstawowe
narzedzie komunikacji projektu — pozwala na odkry-
wanie historii nie tylko poprzez wydarzenia polityczne
imilitarne, ale przede wszystkim sztuke, architekture,
utwory muzyczne i filmowe. Na portalu opowiadamy
o losach ludzi zyjacych w przesztosci i ksztattujacych
owczesng rzeczywistosc; oprocz wradcow byli to artysci,
naukowcy, kolekcjonerzy, sportowcy, dziatacze spotecz-
ni, ale tez tzw. zwykli obywatele. Poza powszechnie zna-
nymi datami traktatéw, bitew i koronacji wymieniamy
te mniej eksponowane, ale wazne, bo taczace sie z nimi
wydarzenia dotycza r6znych dziedzin zycia polskiej
zbiorowosci. Przypominamy o réznorodnos$ci etnicznej
i wyznaniowej w panstwie polskim, a takze o roli kobiet
w historii.

Muzea i gromadzone w nich eksponaty to szczego6lni
Swiadkowie historii, dlatego najwazniejsza czes$¢ dzia-
talnosci portalu stanowi opowiadanie o przesztosci
przez pryzmat obiektow znajdujacych sie w muzeach
polskich i zagranicznych.

Z mysla o nauczycielach oraz uczniach przygotowaliSmy
zaktadke HISTORIA: SCIAGNIJ. Mozna tam znalez¢
materiatly dydaktyczne pomocne w nauczaniu histo-
rii, historii sztuki czy jezyka polskiego. Uzupetniajg je
FISZKI utatwiajace powtorzenie zdobytej wiedzy.

Nasze teksty mozna nie tylko czytaé, ale rowniez stu-
cha¢. Dla mito$niko6w podcastow wybraliSmy kilkadzie-
sigt artykutéow, ktore warto odstuchaé¢ na r6znych plat-
formach streamingowych.

Projekt HP to takze dziatania edukacyjne w szkotach
i placowkach muzealnych na terenie kraju. Ich celem
jest nie tylko zapoznanie mtodziezy z historia regio-
nu, ale rowniez zachecenie jej do poznawania lokalnych
muzeo6w i ich zbiorow. Dziatania edukacyjne kierujemy
takze do Polonii. Specjalnie dla niej przygotowano cykl
lekcji e-learningowych poswieconych wybranym dzie-
Yom sztuki.

Historia z bliska (2016) zaprasza do odwiedzenia
kilkudziesieciu miejsc na wspotczesnej mapie Polski
waznych dla dziejow naszej panstwowosci i kultury.

Gra o niepodlegtosé (2018) wpisuje sie w obchody
100-lecia Niepodlegtosci i przedstawia droge,
ktora przeszli Polacy od trzeciego rozbioru

do odzyskania suwerennosci.

Podjgé wyzwanie. II Rzeczpospolita na drodze

do nowoczesno$ci (2019) ukazuje trud modernizacji
kraju po odzyskaniu w 1918 roku niepodlegtosci.

W 26 tekstach przedstawiamy rozlegta panorame
przemian w obszarze edukacji, ochrony zdrowia,
gospodarki czy kultury.

Publikacje sg dostepne w wersji elektronicznej
na stronie projektu

HISTORIA: POSZUKAJ jest realizowana od 2015 roku
przez Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbio-
row. Od stycznia 2018 roku projekt dziata w ramach
Wieloletniego Programu Rzadowego ,,Niepodlegta” na
lata 2017—-2022.


http://www.historiaposzukaj.pl

Publikacja DETEFON,
RADION, VIS.
Muzealne historie

o II Rzeczypospolitej

L ata dwudzieste i trzydzieste XX wieku byty dla Pol-
ski okresem gwaltownych zmian cywilizacyjnych.
Nowe czasy przyniosty obywatelom i obywatelkom nowe
wyzwania w kazdym aspekcie ich zycia. W procesie mo-
dernizacji kraju, odbudowywania jego struktur po dtu-
gim czasie niewoli istotna role odegraty kultura i sztuka.
Ten polski skok w nowoczesnoé¢ zostat przez nas przed-
stawiony w publikacji Podjq¢ wyzwanie! II Rzeczpospo-
lita na drodze do nowoczesnosci, wydanej w 2019 roku.

Publikacja, ktora oddajemy dzisiaj w rece czytelnikow,
jest rozwinieciem tematow opisanych w Podjgé¢ wyzwa-
nie! Przyblizamy w niej zycie codzienne mieszkancow
i mieszkanek IT RP, ukazujac 112 obiektéw muzealnych
ujetych w 26 rozdziatach tematycznych. Przyglada-
my sie szkole, modzie, reklamie i wzornictwu, a takze
rozwojowi gospodarki i wojskowosci. Nie zapomina-
my o réznorodno$ci kulturowej 6wezesnej Polski, jak
i o osiagnieciach Polek: malarek i rzezbiarek, architek-
tek, naukowczyn, pisarek i fotografek, ktérych dokona-
nia prezentujemy w ksigzce.

Przedmioty towarzyszace niegdy$ naszym przodkom

w przestrzeni publicznej i prywatnej podziwiamy dzi$
w muzeach. Obok znanych i klasycznych dziet malar-
stwa, rzezby, fotografii w publikacji opisujemy rzeczy
codziennego uzytku, ktorych przeznaczenie czesto sta-
nowi dzi§ zagadke.

Zaprezentowane w publikacji artykuty to jedynie uta-
mek opublikowanych na stronie portalu HISTORIA:
POSZUKAJ tekstow dotyczacych dwudziestolecia mie-
dzywojennego. Czytelnicy i czytelniczki szczegdlnie za-
interesowani opisanymi zagadnieniami moga skorzystac
z zamieszczonych w publikacji kodow QR, ktore przekie-
rowuja do kolejnych artykutow poswieconych danemu
zjawisku spotecznemu.

DETEFON, RADION, VIS jest rowniez podsumowa-
niem dotychczasowej dziatalno$ci portalu. Ukazato sie
na nim ponad 1300 artykutow po§wieconych historii
Polski. W tym czasie nawigzaliSmy wspoélprace z blisko
setkg autorow i autorek, ktorzy zgodzili sie przekazac
czes¢ swojej specjalistycznej wiedzy czytelnikom i czy-
telniczkom. Piszg dla nas historycy i historyczki, histo-
rycy i historyezki sztuki, muzykolozki czy filmoznawcy,
edukatorki muzealne. Zdecydowana wiekszo$¢ autorow
i autorek zwiazata swojg prace zawodowa z muzeami.
Opiekuja sie kolekcjami, przygotowujg wystawy, opra-
cowuja katalogi zbiorow, a takze prowadza dziatania
edukacyjne.

Ukazanie bogactwa zbioré6w muzealnych oraz tekstow
kultury tamtych czasow nie bytoby mozliwe, gdyby nie
intensywna cyfryzacja zbiorow muzeow, bibliotek czy
archiwow. Dzieki digitalizacji artykutom towarzyszy
wybor ponad 200 ilustracji: dziet sztuki, przedmiotow
codziennego uzytku, plakatow i wycinko6w prasowych.

Czym zatem sg DETEFON, RADION, VIS? Dowiedza
sie Panstwo z naszej publikacji.

Zapraszamy do lektury!

Dominika Mroczkowska-Rusiniak

-> 1. Wtadystaw Roguski,
Société Nationale des Beaux
Arts. Exposition d’Art Polonais
1921, 1921, Muzeum Plakatu
w Wilanowie, Oddzial Muzeum
Narodowego w Warszawie
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KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

Co wisialo
w gabinecie
Marszalka?

ajrzyjmy do gabinetu Jozefa Pitsudskiego w Belwe-

derze. Na Scianie wiszg szable i obrazek z Matka Bo-
skg Ostrobramska. Marszatek pracuje przy masywnym
drewnianym biurku, ale w chwili zamys$lenia odwraca
gtowe w lewo. Na co spoglada?

Jozef Pitsudski mieszkal w Belwederze w latach 1918—
1922 oraz od 1926 roku do $mierci w 1935. W 1921 roku —
po $mierci pierwszej zony — wziat §lub z Aleksandra
Szczerbinska, ktora wkrotce dotaczyta do niego z dwie-
ma ich corkami — Wanda i Jadwiga. Wyposazenie bel-
wederskich wnetrz zmienialto sie z biegiem czasu, ale na
pewno w ostatnich latach zycia Marszatka na jednej ze
Scian gabinetu wisial Portret Aleksandry Pitsudskiej
z corkami Wandgq i Jadwigg, namalowany w 1928 roku
przez Blanke Merceére.

Portret wpisywat sie w podwojng funkcje Belwederu: re-
prezentacyjnej siedziby oraz rodzinnego domu Pitsud-
skich. Na obrazie widzimy wiec matke spedzajaca wraz
z dzieémi czas w ogrodzie. Na kolanach Aleksandry Pit-
sudskiej przysiadta oémioletnia Jadwiga, z fryzura na
pazia i pitka w rekach. Obok stoi Wanda — starsza od
siostry o dwa lata, z warkoczami ozdobionymi kokarda-
mi, trzymajaca doniczke z kwitnaca rosling i opieraja-
ca na ramieniu parasolke. Bez przeszkod dostrzegamy
takze oficjalny charakter dzieta. Nie patrzymy tylko
na scene z zycia codziennego rodziny, ale na starannie
zaaranzowany wizerunek najblizszych Marszatka. Mo-
delki spokojnie pozuja, ubrane w sukienki o stonowa-
nych odcieniach. Przedmioty, ktére majg dziewczynki,
urozmaicaja kompozycje, a zielen ogrodu ozywia kolo-
rystycznie tto.

A 2. Blanka Mercére, Portret Aleksandry
Pitsudskiej z corkami Wandgq i Jadwigg,
1928, fot. G. Policewicz, Muzeum Narodowe
w Warszawie

Blance Mercére udato sie zachowa¢ rownowage pomie-
dzy prywatng a publiczna funkcjg wizerunku Pitsudskiej
z corkami. W podobny sposéb niejednokrotnie fotogra-
fowano Marszatka z rodzing we wnetrzach Belwederu —
nieco oficjalnie, nieco domowo. Malarka byta ceniong
i wielokrotnie nagradzang portrecistka. Rysunku uczyta
sie w Warszawie i Krakowie, potem wyjechata na stu-
dia do Paryza. Od 1921 roku wyktadata w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych, a pie¢ lat pozniej zatozyta przy
ulicy Hozej wtasna szkote plastyczna. Bez watpienia
Pitsudscy, zamawiajgc u niej obraz z my$la o ozdobieniu
nim §cian Belwederu, mogli liczyé na portret na odpo-
wiednim poziomie artystycznym.

Niewykluczone, ze Mercére znata takze prywatnie rodzi-
ne Pitsudskich. Na pewno poznata wcze$niej Bronistawa
Pitsudskiego, starszego o rok brata Marszatka i wybit-
nego etnografa zajmujacego sie badaniami Ajnéw — ludu
zyjacego na terenach Japonii. W 1917 roku przyjechat on
do Paryza, gdzie pracowat w Komitecie Narodowym Pol-
skim i zajmowat sie relacjami polsko-litewskimi. Wtas-
nie w tym czasie wspotpracowata z nim Merceére.



A 3. Jozef Pitsudski z zong Aleksandra oraz
corkami Jadwiga i Wanda. Z tytu stoja

por. Michat Galinski i por. Jerzy Jabtonowski.
Zdjecie wykonane w Sulejéwku przed wej$ciem
do Dworku Milusin, 1925 lub 1926, wtasnos§é
Fundacji Rodziny Jozefa Pitsudskiego, depozyt
Muzeum Jozefa Pitsudskiego w Sulejowku

Po odzyskaniu przez Polske niepodlegto$ci malarka
wrocita do Warszawy. W porozumieniu z amerykanska
organizacja YMCA zatozyta tak zwany departament
sztuki, w ktorym uczono inwalidéw wojennych réznych
rzemiost. Do najwazniejszych odbiorcow wyrabianych
tam produktow miata naleze¢ Kancelaria Sejmu. By¢
moze wtedy artystka wspotpracowata z Marszatkowa?
Aleksandra Pitsudska — dziataczka socjalistyczna
i niepodlegtosciowa, komendantka stuzby kurierskiej
w I Brygadzie Legionéw Polskich — w dwudziestoleciu
miedzywojennym aktywnie angazowata sie w prace spo-
teczna. O tym, ze kobiety utrzymywaty kontakt, mogtby
Swiadczyé¢ drugi portret Pitsudskiej, wykonany przez
Mercére w 1932 roku.

W 1936 — rok po Smierci Marszatka — w Belwederze urza-
dzono Muzeum Jo6zefa Pitsudskiego. Portret, podobnie
jak cze§¢ wyposazenia, przetrwatl wojne. Dzieto nalezy
obecnie do kolekcji Muzeum Narodowego w Warsza-
wie. Poczatkowo trafito do Muzeum Wnetrz w Otwoc-
ku Wielkim, gdzie odtworzono wystroéj kilku belwe-
derskich pokoi. Kilka lat temu wroécito do Belwederu
i zawisto w pomieszczeniu urzadzonym na wzoér gabine-
tu Pitsudskiego.

WERONIKA SZERLE

Prosty sposob
na goraca kapiel

ulture narodu mierzy sie iloScia zuzywanego my-

99 dta” — hasto to glosili lekarze, kt6rzy w miedzy-

wojennej Polsce byli autorami licznych podrecznikow
z zakresu zdrowia i higieny. Propagowano je w czasach,
gdy nawet wiekszo§¢ mieszkan w Warszawie nie posia-
data tazienek.

Lazienki, ktore znamy z fotografii zamieszczanych
w czasopismach w latach trzydziestych XX w., poSwie-
conych urzadzaniu wnetrz, to najczesciej pokoje ka-
pielowe zaprojektowane w luksusowych kamienicach
duzych miast, miedzy innymi w Krakowie, Warszawie
czy Gdyni. Przyktadowa tazienka w nowoczesnej, mo-
dernistycznej kamienicy byta wyposazona w obudowa-
na glazurg, emaliowang wanne, ceramiczng umywalke
na postumencie, bidet, klozet oraz grzejniki do susze-
nia recznikéw. Wazne uzupetniajgce detale to armatura
wannowa i akcesoria, jak mydelniczki i wieszaki na recz-
niki wykonane z metalu. Obraz tego nowoczesnego wne-
trza kapielowego dopetniaty gazowe piecyki kapielowe
»MARS” zapewniajace komfort i higiene, jakie dawata
ciepta woda. Podgrzewacze produkowata Fabryka Urza-
dzen Zdrowotnych A. Radtowski i M. Sztos z Warszawy.
Ich prosta nazwa, kojarzaca sie z mitologicznym bogiem
wojny, powstala najpewniej w wyniku potaczenia inicja-
tow imion i nazwisk zatozycieli fabryki.

Metalowy piecyk ,,MARS” o eleganckim, aerodynamicz-
nym ksztalcie z zaokraglonymi bokami i smuktg linig
szerokiej deszczownicy instalowano w tazienkach nad
wanna, co umozliwiato wziecie kapieli badz prysznica,
zwanego z francuska ,,tuszem”, w cieptej wodzie. Na ten
aspekt dbania o czystos¢ szczeg6lnie zwracali uwage le-
karze higienisci, podkre§lajac, ze poranna kapiel w cie-
ptej wodzie (od 25—30°C) powinna staé sie codziennym



A 4. Gazowy piecyk kapielowy ,,MARS”
Fabryki Urzadzen Zdrowotnych

A. Radtowski i M. Sztos z Warszawy,
fot. L. Zurek, Muzeum Miasta Gdyni

rytuatem, gdyz orzezwia ona ciato i umyst. Natomiast
umycie sie w chtodnej wodzie miato hartowaé¢ organizm,
dziata¢ zbawiennie nie tylko na skore, lecz rowniez na
nerki, ptucaiserce. Higienisci wskazywali na wykorzy-
stanie wody w wannie i pod prysznicem. Tutaj zdecydo-
wanie korzystniejszy finansowo byt natrysk, w ktore-
go trakcie zuzywano okoto 40 litréw wody, podczas gdy
kapiel w wannie mogta pochtona¢ nawet 6—7 razy wie-
cej wody — okoto 250—300 litrow! Dodatkowo prysznic
znacznie oszczedzat sam czas mycia. W latach trzydzie-
stych XX wieku lekarze czesto powtarzali, iz nalezy uzy-
wacé mydta, gdyz ,,sama woda nie jest w stanie rozpuscic
skornego ttuszczu”.

Gazowy piecyk kapielowy ,,MARS” stanowit znaczne
udogodnienie w miedzywojennych tazienkach polskich
mieszkan i sprawit, ze kapiel w wielu domach mogta sta¢
sie, jak mowili wspotezesni, ,,przyjemnym i kultural-
nym §rodkiem oczyszczajacym ciato”.

A 5. Reklama gazowego piecyka
kapielowego ,,MARS” Fabryki Urzadzen
Zdrowotnych A. Radtowski i M. Sztos

z Warszawy, ,,Kurier Warszawski”,

nr 223, s. 2, Biblioteka Narodowa



BOZENA DONNERSTAG

Dekoracja,
dokumentacja
czy zabawka?

‘ N riele muzedéw w Europie moze poszczycic sie kolek-

cjami domkow dla lalek. W przesztosci te przed-
mioty petnity r6zne funkcje. Miniaturowe dzieta, zbyt
drogie, by traktowac je jak zwykta zabawke, bywaty de-
koracja lub stuzyty jako pomoce edukacyjne dla dzieci.
Stanowity tr6jwymiarowa dokumentacje czasu i wy-
gladu ludzi, przedstawiajac w najdrobniejszych szcze-
gotach dom, dwor czy patac oraz hierarchie spoteczng
epoki. Takze w zasobach Dziatu Etnologii Miasta znaj-
duje sie tak zwana puppensztuba — dwuczeSciowy, zto-
zony z kuchni i sypialni, domek dla lalek.

Konstrukcje domkow dla lalek to wierne modele istnieja-
cych budynko6ow. Ich miniaturowe wnetrza odzwierciedla-
ty oryginalny podziat na poszczegdlne pomieszczenia:
sypialnie, kuchnie, bawialnie, salony, tazienki, piwnice
i wiele innych. Umeblowane i wyposazone w przedmioty
iurzadzenia wiernie nasladujace pierwowzory, z takich
samych tworzyw i materiatéow, a czesto nawet zrobio-
ne przez tych samych rzemie§lnikow, ktorzy zaopatry-
wali prawdziwe domy. Stolarze wykonywali miniatury
mebli, malarze malowali swe dzieta w odpowiedniej do
domku skali, malenka ceramikg zajmowali sie garnca-
rze, a ludwisarze odlewali komplety cynowych naczyn
do kuchni. Domki byty zamieszkiwane przez lalki, ktore
wyobrazaty wszystkie postaci rodziny, tacznie ze stuz-
ba. Ich ubrania, buty, kapelusze szyli krawcy, szewcy
i kapelusznicy.

OczywiScie na takie domki mogli sobie pozwoli¢ jedynie
najbogatsi ludzie. Znajdowaty sie one na dworach
krolewskich i ksigzecych lub w domach arystokra-
cji. Mniejsze i ubozsze domki produkowano w catosci

A 6. Domek dla lalek, kuchnia, 1938,
fot. A. Lawrywianiec, Dziat Etnologii Miasta
Muzeum Historii Katowic

w wyspecjalizowanych warsztatach rzemie$lniczych,
aczkolwiek takze ich wyposazenie odzwierciedlato po-
chodzenie spoteczne i status materialny wtasciciela.

Dzieki takiej drobiazgowej dbatosci o wszystkie elemen-
ty, ktore sktadaly sie na domek dla lalek, detalom, ktore
byty dopetnieniem znakomitej catos$ci, wspotezesni ba-
dacze kultury, historycy, socjolodzy, a takze odwiedza-
jacy wystawy w muzeach moga traktowaé domki jak nie-
skonczone zZrodto wiedzy o ludziach, o tym, jak i gdzie
zyli, czym sie otaczali.

Gdy w krajach zachodniej Europy rozbudowywat sie
z sukcesami przemyst zabawkarski oraz powstawaty
irozwijaty sie duze oSrodki produkujace lalki i domki
dla nich, sytuacja polityczna i gospodarcza na ziemiach
polskich nie sprzyjata wytwarzaniu interesujacych nas
zabawek. Lalki mozna byto zamawia¢ i kupowa¢, ko-
rzystajac z katalogow drogich i ekskluzywnych skle-
pow w Warszawie, Krakowie, Poznaniu i Lwowie albo
z zagranicznych magazynéow w Niemczech czy Francji.



Oproécz tego na polskich jarmarkach i targach sprzeda-
wano lalki i miniaturowe akcesoria wykonywane przez
tworcow ludowych.

Domki dla lalek czesto byly nieosiggalne dla dzieci ma-
jacych niezamoznych rodzicow. Drogie filigranowe bibe-
loty, naczynia ze szkta i porcelany mogty zniszczyé¢ sie
lub pottuc podczas zabawy.

Gdy rozpoczeto produkcje masowa mebelkow i domkow
dla lalek, zabawki te staly sie bardziej przystepne i tan-
sze. Wykonywane z drewna i tworzyw sztucznych spoty-
kano wtasciwie w kazdym domu, a jednoczes$nie nie byto
obawy, ze szybko sie zuzyja. Jednakze nigdy nie dorow-
naty starym domkom, tworzonym z precyzja i cierpli-
woScig przez artystow i rzemieslnikow.

Z 1938 roku pochodzi domek, a wlasciwie sypialnia
i kuchnia dla lalek, nalezgce do zbioré6w Dziatu Etno-
logii Miasta Muzeum Historii Katowic w Katowicach-
-Nikiszowcu. Zostat zrobiony przez dziadka w prezencie

A 7. Domek dla lalek, sypialnia, 1938,
fot. A. Lawrywianiec, Dziat Etnologii Miasta
Muzeum Historii Katowic

dla wnuczki i przypomina oryginalne §laskie wnetrza.
Charakterystyczne dla lat trzydziestych XX wieku me-
ble odtworzone w miniaturze, z duza starannoscig i dba-
toscig o detale, przyciagaja oczy zaré6wno dzieci, jak
i dorostych. W sypialni znajduja sie toze matzenskie,
szafki nocne, szafa i toaletka z lustrem oraz wyscietane
taborety. W kuchni kroluja biaty kredens, stot, krzesta
inaczynia kuchenne. Obie cze$ci mozna ztozy¢ ze sobg
w prostopadtoscian.

Domek dla lalek z 1938 roku to jeden z najbardziej inte-
resujacych eksponatéw na wystawie statej w Dziale Etno-
logii Miasta Muzeum Historii Katowic.



KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

Na wojnie
z pania Dulska

Irena Krzywicka na pewno namieszataby w spokojnym
salonie pani Dulskiej — bohaterki dramatu Gabrieli
Zapolskiej, ktora stata sie symbolem drobnomieszczan-
skiej dwulicowos$ci, fatszywej moralnosci i zaktamania.
0 ,,tych” sprawach moéowita gtoéno, a nawet pisata o nich
w gazetach!

Duze, ciemne oczy, wyraziste brwi, powazna mina... Ani
pisarskich atrybutéw, ani odniesien do feministycznej
dziatalno$ci nie dopatrzymy sie w wizerunkach Ireny
Krzywickiej stworzonych przez Stanistawa Ignacego
Witkiewicza. ,,Patrze w tej chwili na swoje cztery por-
trety, ktore ocalaty mi z wojny. Pierwszy jest na tfadno
i na «stodko». Bardzo niedobry. Drugi, o silnej defor-
macji, do§¢ potworny, odpodobniony, ale sita wyrazu
bardzo duza, jakie$s wyzszej kategorii podobienstwo
psychiczne. Trzeci portret, z profilu, tudzaco podobny,
przedstawia moja gtowe niby jakiej$ «dziewicy ognia» —
ptomyki we wtosach, nizej wybuchajacy wulkan. Czwar-
ty portret moéglby by¢ portretem czyimkolwiek, jest
w nim «dziwno$é», ale nic ze mnie. Wszedzie gtowy oto-
czone sg «aurg», jakims osobliwym parowaniem, smu-
gami, pfomykami, mgtami, cieniami, ktore Witkacy
rzekomo widziat wokot gtow swoich modeli” — pisata
Krzywicka w 1956 roku w ,,Przekroju”. Dzi§ dzieta te
znajduja sie w zbiorach Muzeum Pomorza Srodkowego
w Stupsku, ktore posiada najwiekszg kolekcje prac Wit-
kacego w Polsce (i na $wiecie).

Pisarka przyszta na §wiat w spolonizowanej zydowskiej
rodzinie w 1899 roku w Jenisejsku na Syberii. Jej rodzi-
ce, Felicja i Stanistaw Goldbergowie, zostali tam zesta-
ni za dziatalno$é socjalistyczna. Gdy dziewczynka miata
kilka lat, wraz z matka — ojciec zmart podczas kolejne-
go aresztowania — przeprowadzita sie do Warszawy. Po
studiach polonistycznych, w wieku 24 lat, wyszta za maz
za Jerzego Krzywickiego.

A 8. Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
Portret Ireny Krzywickiej [2], 1928,
Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku

Wkrotce rozpoczeta wspbdiprace z ,,Wiadomosciami
Literackimi”, warszawskim czasopismem spoteczno-
-kulturalnym, dla ktérego pisali miedzy innymi Julian
Tuwim, Jan Lechon czy Maria Pawlikowska-Jasnorzewska.
Zapewne nie przypuszczata, ze juz za kilka lat jej na-
zwisko stanie sie jednym z gto$niejszych posroéd auto-
row zwigzanych z redakcja. Wszystko przySpieszyto,
gdy w 1927 roku zaproponowano jej przeprowadzenie
wywiadu z Tadeuszem Boyem-Zeleriskim. Ten dosko-
naly ttumacz literatury francuskiej i bltyskotliwy kry-
tyk — lekarz z wyksztatcenia — byt juz wtedy legends.
Fascynacja intelektualna pary przerodzita sie po roku
w romans, ktory miat trwac az do wybuchu wojny (Boy-
-Zelenski zginal w 1941 roku we Lwowie).

Niewiele poZniej, w listopadzie 1928 roku, powstaty
wszystkie cztery portrety. Informuja o tym zapiski



nanoszone przez Witkacego bezpoérednio na pastelo-
wych wizerunkach wychodzacych z jego Firmy Portre-
towej (obok informacji o stosowanych uzywkach). ,,Kie-
dy$ wieczorem u Boyow” — wspominata w ,,Przekroju”
Krzywicka. Byto to tak: ,,Witkacy zaczat malowa¢ moj
portret. Zle mowie — zaczal. Namalowal go, jak wszyst-
kie chyba swoje portrety, w ciagu jednego seansu. Brat
w tym celu kawat kolorowego kartonu, najczesciej zie-
lonego, zawsze tego samego formatu i bardzo poépiesz-
nie, przy pomocy pasteli rozpoczynat prace. Rd6znego
szamanstwa i epatowania modela byto przy tym co nie-
miara”. Artysta pokazywal na przyktad zainteresowanej
osobie specjalng ,,umowe”, zgodnie z ktora ,,nie wolno
byto rozmawiaé, spézniac sie, robi¢ krytycznych uwag itd.”

W 1930 roku Krzywicka zadebiutowala powiescia Pierw-
sza krew, w ktorej analizowata proces dojrzewania gru-
py nastolatkow. Tytut odnosit sie do pierwszej miesiacz-
ki, co juz byto przelamaniem pewnego tabu. Dwa lata
pozniej na ostatniej stronie ,,Wiadomosci Literackich”
ukazat sie jej artykut Sekret kobiety. Autorka wprost
napietnowata obtudng pruderie, ktora nie pozwalata
rozmawiac¢ o menstruacji i utrzymywata ,,ten wstydliwy
i sekretny stosunek do normalnej funkcji organizmu”.
Pozornie niewinny tekst wywotat krytyke konserwatyw-
nych srodowisk. W salonie pani Dulskiej na pewno nie
poruszato sie ,,tych” tematow.

Jesli czytelnicy mysleli, ze to najbardziej kontrowersyj-
ne sprawy, jakimi bedzie zajmowata sie pisarka, to gru-
bo sie mylili. Na poczatku lat trzydziestych rozpoczeta
sie wspolna dziatalnosé Krzywickiej i Boya-Zelenskie-
go na rzecz Swiadomego macierzynstwa, edukacji sek-
sualnej i praw kobiet. Najpierw pisali o tym na famach
»Wiadomosci Literackich” (jak Krzywicka w Sekrecie
kobiet), potem stworzyli specjalny dodatek ,,Zycie Swia-
dome”. Zabierali gtos w dyskusji, jaka przetoczyta sie
przez Polske przy okazji zmiany prawa aborcyjnego —
Boy-Zeleniski opublikowal wowczas Piekto kobiet (1930)
i Jak skonczyé z piektem kobiet (1932). W 1931 roku
wspolnie z lekarka Justyng Budzinska-Tylicka powota-
li Poradnie Swiadomego Macierzynstwa, w ktorej war-
szawianki mogty uzyska¢ porady i informacje dotyczace
planowania rodziny.

Krzywicka nie bata sie trudnych tematow, a wiele jej
bezkompromisowych opinii nawet dzisiaj mogloby szo-
kowa¢é. Cho¢ tylko publicystyczna dziatalnoéé wystar-
czylaby, zeby przypia¢ jej tatke skandalistki, to barwne

zycie prywatne pisarki jeszcze bardziej oburzytoby nie-
jedng pania Dulska. Przed Slubem Krzywiccy ustalili,
ze beda mieli w matzenstwie petng swobode, by byto ono
»Wzbogaceniem, a nie zubozeniem zycia”. Romansu Ire-
ny ze starszym o 25 lat Boyem-Zeleniskim takze nie trzy-
mano w tajemnicy. Wizerunek demoralizatorki chyba jej
nie przeszkadzat (lub §wiadomie nim grata), bo wydane
w 1992 roku wspomnienia Krzywicka — w tym czasie juz
93-letnia — zatytutowata prowokujaco Wyznania gor-
szycielki. Taka chciata by¢ zapamietana.

A 9. Irena Krzywicka na karcie
pocztowej z serii ,, Wspotczesni
pisarze polscy”, 1933, Biblioteka
Narodowa



Il. ZDROWIE



WERONIKA SZERLE

»Dlaczego kurek nie
boli glowa? Bo zazy-
waja Kogutka!”

‘ N J 1903 roku 35-letni farmaceuta Adolf Gasecki

stworzytl w swoim sktadzie aptecznym w Ptocku
recepture leku Migreno-Nervosin. Specyfik ten, zwany
proszkiem z kogutkiem, stosowano od bolu gtowy. Ga-
secki stat sie jego producentem. W niedtugim czasie
»kogutek” zrobit miedzynarodowa kariere i byt sprze-
dawany na calym §wiecie.

Poczatkowo produkcja leku odbywata sie na matq skale
w aptece w Ptocku, nastepnie za§ w Warszawie w labo-
ratoriach aptek przy ulicy Freta oraz przy ulicy Leszno.
Ogromna popularnoéé specyfiku pozwolita Ggseckiemu
w 1926 roku uruchomi¢ w stolicy zaktad produkcyjny
przy ulicy Belgijskiej. W 1935 roku przeksztatcono go
w spotke akeyjna pod nazwa Mokotowska Fabryka Che-
miczno-Farmaceutyczna Adolf Gasecki i Synowie, kto-
ra produkowata lek juz na skale przemystowa. Oprocz
Migreno-Nervosinu wytwarzano w niej ponad 100 spe-
cyfikéw farmaceutycznych, miedzy innymi Biotonin
»Gasecki”, czyli lek stosowany w anemii i przy braku
apetytu u dzieci oraz Lumbagol ,,Gasecki” — §rodek na
reumatyzm, a takze r6zne chemikalia, §rodki opatrun-
kowe, kosmetyczne i toaletowe.

Dziatajacy przeciwbolowo proszek ,,z kogutkiem”, kto-
rego potoczna nazwa pochodzita od wizerunku koguta
na opakowaniu, byt jednym z najpopularniejszych spe-
cyfikow tego typu w okresie miedzywojennym nie tylko
w Polsce, ale rowniez za granica. W krotkim czasie ,,ko-
gutek” stal sie polska marka eksportowg sprzedawang
w 46 krajach Europy, Azji, obu Ameryk i w Australii.
Firma Gaseckiego miata liczne przedstawicielstwa za-
graniczne. Lek zalecano na dolegliwo$ci r6znego typu:
bole gtowy, migrene, nerwobdle, przeziebienie, grype,
artretyzm czy bole zebow. Specyfik w postaci prosz-
ku stosowano w razie potrzeby w liczbie 1-2 saszetek

A 10. Saszetka proszku z kogutkiem,
lata trzydzieste XX w., fot. P. Kowalski,
Muzeum Marii Sktodowskiej-Curie

w Warszawie

dziennie do wysypywania na jezyk i popijania woda z do-
datkiem cytryny. Zakwaszenie miato wzmocni¢ dziata-
nie leku, ktorego gtowny sktadnik stanowit kwas acety-
losalicylowy. Receptura stynnej aspiryny, produkowanej
przez niemieckg firme Bayer od 1899 roku, takze opiera-
ta sie na kwasie salicylowym.

W licznych materiatach reklamowych podkreslano wy-
jatkowy sktad recepturowy proszku ,,z kogutkiem”, cze-
go dowodem byto powszechne uznanie w Polsce i na
Swiecie. Lek sprzedawano w papierowych saszetkach
z instrukcja otwarcia opakowania: ,,Ujac torebke w kant
dwa palce, lekko $cisna¢ i kilka razy uderzy¢ palcem dru-
giej reki w gorna czeSc¢ torebki, a znajdujacy sie tam pro-
szek usunie sie w dot — wtedy gorna czesc torebki odciac
lub oderwaé, i proszek uzy¢”. Z powodu pojawiania sie
na rynku licznych podrébek na opakowaniach produktu
oprocz znaku wodnego z kogutem umieszcezono napisy:
,marka fabryczna, nazwa, rysunek i opakowanie praw-
nie zastrzezone” oraz ,,zadajcie oryginalnych proszkow
tylko w takich opakowaniach”.

»Kogutek”, mimo iz nie jest produkowany od czasow
II wojny Swiatowej, w §wiadomosci najstarszego pokole-
nia zapisat sie jako symbol natychmiastowej ulgi w bélu.
Mtodsi o jego dawnej §wietnoSci moga dowiedzieé sie juz
tylko z literatury lub odwiedzajac Muzeum Marii Skto-
dowskiej-Curie w Warszawie.



MARTYNA KLIKS

Na zdrowie!

Porcelanowa pijatka — rzecz, bez ktorej nie mogt obyé
sie zaden kuracjusz przebywajacy w uzdrowisku
w miedzywojennej Polsce. Stuzyta jako kubek, a potem
stojac na domowym kredensie, przypominata o udanym
turnusie. Teraz stanowi doskonaty dowo6d na popular-
no$¢ wizyt w sanatoriach w odrodzonej Polsce.

Jeden z priorytetow rzadzacych II Rzeczapospolita,
szczegolnie w pierwszych latach jej istnienia, dotyczyt
zdrowia obywateli. Polacy masowo chorowali na cholere,
tyfus czy gruzlice. Potrzeby byly ogromne. Stuzba zdro-
wia wymagata szybkich i systemowych zmian. Lecznic-
two miato by¢ bezptatne i dostepne dla jak najwiekszej
liczby pacjentow. Aby tak sie stato, rozwijano dotych-
czasowe i organizowano nowe placowki stuzby zdrowia.

Waznym uzupelnieniem leczenia w oérodkach zdrowia
byty wyjazdy do sanatoriow. Podstawe kuracji pacjen-
ta odwiedzajacego uzdrowisko stanowito picie wody
zdrojowej. Jej prawidtowe spozycie opisat szczegdto-
wo Jozef Szalay w Przewodniku dla podrézujgcych do
woéd szczawnickich z 1857 roku: ,,Picie wody zaczyna
sie naczczo od jednego kubka, ba¢ wody mineralnéj bez
zadnéj przyprawy, lub téz z domieszang zentyca lub
mlékiem wedtug ordynacyi lekarza. Wody nie trzeba pi¢
duszkiem, lecz powoli z przestankami jednéj do dwoch
minut. Po wypiciu kubka — chory zwolna powinien sie
przechodzi¢. Jezeli sie czuje znuzonym, moze usiase¢,
a odpoczawszy, znowu sie przejsé. W godzine po wypi-
ciu, $niadac¢ mozna”.

W piciu wody zdrojowej znacznie pomagaty pijatki, ta-
kie jak ta ze zbiorow Muzeum Okregowego w Nowym
Saczu. Jej niewielki rozmiar, a przede wszystkim ucho,
stuzace takze jako dzidbek, przez ktéory mozna byto po-
woli sgczy¢ wode, sprawiato, ze pijatka idealnie spraw-
dzata sie w plenerze, co czesto zalecano. Dodatkowo po

A 11. Pijatka — kubek do picia wody mineralnej,
Zaktady Porcelany Cmielow, okres miedzywojenny,
Muzeum Okregowe w Nowym Saczu

wewnetrznej stronie jednej ze Scian naczynia umiesz-
czono podziatke znacznie utatwiajaca odmierzanie ko-
lejnych porcji leczniczej wody.

Pijatka zostata wyprodukowana w Zaktadach Porcela-
ny w Cmielowie, najstarszej wciaz dzialajacej fabryce
porcelany w Polsce. Wytwornia, po przerwie wymuszo-
nej I wojng S§wiatowa, zmienita w 1920 roku wtasciciela
i wrécita do regularnej produkcji. W jej ofercie oprocz
elementow zastawy stotowej znalazty sie takze dekoro-
wane kalkomanig kubki do picia wody mineralnej, na
ktore byto duze zapotrzebowanie. Wynikato ono z ros-
nacej popularnosci wizyt w sanatoriach.

Liczba oso6b korzystajacych z kuracji w polskich uzdro-
wiskach w okresie miedzywojennym sukcesywnie sie
zwiekszata. W 1925 roku sanatoria odwiedzito ponad



- 12. Widok na centrum komplek-
su uzdrowiskowego w Szczawnicy,
1910-1939, Narodowe Archiwum
Cyfrowe

128 tysiecy os6b. 10 lat p6zniej, w 1935 roku, liczba ku-
racjuszy byta prawie o 100 tysiecy wieksza, a dwa lata
pbZniej wyniosta az 267 tysiecy.

Rola uzdrowisk okazata sie na tyle istotna, ze w 1922
roku zdecydowano sie na prawne uregulowanie ich wy-
gladu i funkcjonowania. Nad ustawa o uzdrowiskach
pracowat zesp6t specjalistow. Nalezeli do niego miedzy
innymi cztonkowie preznie rozwijajacego sie w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym Polskiego Towarzystwa Bal-
neologicznego, ktore zajmowato sie badaniem i popula-
ryzacjg leczniczych wlasciwosci wod mineralnych. Szesé
lat pozniej ustawa doczekata sie nowelizacji, zgodnie
z ktora uzdrowiska otrzymaty status organizacji wyz-
szej uzytecznosci publicznej.

Te dziatania legislacyjne wypetnialy mysl, ktora jeszcze
w poprzednim stuleciu sformutowat profesor Jozef Dietl,
wybitny badacz i popularyzator leczniczych wtasciwo-
$ci wod mineralnych. Brzmiata tak: ,,Narod, ktory nie
udziela opieki swym zdrojowiskom i nie stara sie o ich
rozwoj, nie dorést do cywilizacji”.

Wyjazdy do miejscowos$ci uzdrowiskowych staty sie mod-
ne. Polacy chcieli odwiedzac¢ te same miejsca, w ktorych
bywali miedzy innymi prezydent Ignacy Moscicki czy
Jan Kiepura. Dzieki rozbudowie sieci drog i kolei byto

to z roku na rok coraz tatwiejsze. A od 1925 roku, kie-
dy wprowadzono ulgi na bilety kolejowe dla os6b wraca-
jacych z uzdrowisk, takze bardziej przystepne cenowo.

Jednym z wazniejszych punktéow na uzdrowiskowej
mapie Polski w dwudziestoleciu miedzywojennym byta
Szczawnica. Miejscowo$¢, potozona pomiedzy tancucha-
mi gorskimi, przyciggata kuracjuszy malowniczymi kra-
jobrazami, kilkoma zZr6dtami woéd mineralnych, a takze
niezwykle efektowna architektura zdrojowa. To wtasnie
jej fragment przedstawia kalkomania na pijatce ze zbio-
row Muzeum Okregowego w Nowym Saczu.

Na pierwszym planie wida¢ drewniang altane zbudowa-
na w 1867 roku nad zdrojem ,,Waleria”. Pierwsze pietro,
w formie galerii, dobudowano po6zniej. Stuzyto jako sce-
na dla wystepujacej w uzdrowisku orkiestry. Zza altany
wytania sie willa ,,Litwinka” otoczona wysokimi §wier-
kami. Widok uwieczniony na pijatce przedstawia jedno
z najbardziej reprezentacyjnych miejsc w Szczawnicy.
Nic dziwnego, ze wybrano go do dekoracji kubkéw do
picia wody mineralnej. Pijatki po tym, jak spetnity juz
swoja funkcje na miejscu, w uzdrowisku, czesto wracaty
z kuracjuszami do domoéw jako pamiatki ze Szczawnicy.
Po latach przypominajg nie tylko o popularnoéci uzdro-
wisk wérod obywateli IT Rzeczypospolitej, ale takze o ich
waznej roli w lecznictwie odrodzonej Polski.



MAGDALENA MUSKALA

Walka na igly,
czyli historia
szczepien
ochronnych

ztowiek choruje od zarania dziejow. Jednak pierw-
Csze szczepionki chronigce przed $miertelnymi
chorobami wprowadzono w Europie i Polsce dopiero
w XVIII wieku. O krotkiej, ale roznorodnej historii
szczepien przypominaja eksponaty z Muzeum Histo-
rii Medycyny i Farmacji Uniwersytetu Medycznego
w Biatymstoku.

Ospa byta pierwsza z chorob, z ktérymi stoczono sku-
teczna bitwe. Wygrana zapewnito odkrycie szczepionki.
Pobrane od chorych na ospe strupy suszono, Scierano na
proszek i podawano osobom zdrowym przez nozdrza lub
naciecia na skoérze. Wywotywano tym samym tagodna
postac ospy, ktora powodowata uodpornienie. Te me-
tode, zwang wariolizacja, rozpropagowata w Europie
w 1719 roku lady Mary Wortley Montagu, ktora jako
zona angielskiego ambasadora przebywata w Stambu-
le. Tam dowiedziata sie o starozytnym sposobie walki
Z 0spa, stosowanym przez niektore spoteczenstwa Bli-
skiego i Dalekiego Wschodu. Ciekawostka jest fakt, ze
Mary przyjaznita sie z krolowg Wiktoria, a nowo odkry-
ta szczepionka szybko rozpowszechnita sie na dworze
krolewskim. W 1796 roku doktor Edward Jenner zastg-
pit wariolizacje nowa metoda — wakcynacja. Szczepiono
ospa krowia, ktora wywolywata duza odpornosé, a jed-
noczes$nie mniej skutkéw ubocznych niz pierwsza meto-
da. Na §wiecie zaczeto powotywac Instytuty Szczepien
Ospy Krowiej, ktore prowadzily bezptatne szczepienia
oraz liczne akcje prozdrowotne edukujace spoteczen-
stwo. Na ziemiach polskich takie Instytuty powsta-
ty w 1808 roku w Wilnie i Warszawie. Wobec ogdlnego
strachu spoteczenstwa przed szczepieniami wydawano
ksiazki przyblizajace wiedze o chorobie, szczepionce

A 13. Zestaw do szczepien: szklana strzykawka
i igta wielorazowego uzytku w metalowym
przeno$nym opakowaniu, lata miedzywojenne,
fot. P. Bezubik, Muzeum Historii Medycyny

i Farmacji Uniwersytetu Medycznego

w Biatymstoku

i sposobach leczenia. Przyktadem jest Krotka nauka
dla pospolstwa w czasie panujgcej ospy, autorstwa bia-
tostockiego nadwornego medyka Branickich — Jakuba
Feliksa de Michelisa, wydana w 1801 roku. Szczepienia
przeciwko ospie do$¢ szybko zostaty uregulowane prze-
pisami prawa. W 1811 roku Napoleon wydat postanowie-
nie o obowigzkowym szczepieniu w szkotach, a nastep-
nie w wojsku.

Jednym z pierwszych aktow prawnych wprowadzonych
przez Polske po odzyskaniu niepodlegtosci byta ustawa
z 1919 roku o przymusowym szczepieniu przeciwko ospie.
Obowiazek dotyczyt kazdego obywatela polskiego — nowo
narodzonego i dorostego, ktory nie zostat dotychczas za-
szczepiony. Niezaszczepionych dzieci nie przyjmowano
do szkot. Szezepienia byty bezptatne. W zbiorach Mu-
zeum Historii Medycyny i Farmacji Uniwersytetu Me-
dycznego w Biatymstoku znajduja sie zestawy zawiera-
jace szklang strzykawke i igte wielorazowego uzytku, po
wysterylizowaniu zamkniete w specjalnym metalowym
pojemniku. Byly to typowe zestawy uzywane w zalezno-
§ci od pojemnoéci — zarowno do szczepien, jak i podawa-
nia lekow w formie zastrzykow. Po kazdorazowej iniekcji
strzykawke i igte sterylizowano, a nastepnie umiesz-
czano w jatowym §rodowisku metalowego pojemnika.
W przypadku akeji szczepien w terenie lekarze i pie-
legniarki czesto postugiwali sie matymi, przenoénymi



palnikami do sterylizacji igiet, wyposazonymi w pal-
niczek z nafta. Takie sterylizatory uzywali lekarze
zarowno cywilni, jak i wojskowi. W Muzeum mozna
obejrzeé¢ egzemplarz pochodzacy z okresu miedzywo-
jennego, a wykorzystywany w prywatnym gabinecie
lekarskim w Katowicach. Miejsce po szczepieniu za-
bezpieczano, zwtaszcza u dzieci, specjalnym opatrun-
kiem. Byt to tak zwany ospochron — nowoczesny opa-
trunek produkowany w miedzywojennej Polsce przez
Farmaceutyczne Zaktady Przemystowo-Handlowe ma-
gistra A. Bukowskiego z Warszawy. Chronit on przed
starciem materiatu chorobotworczego, czyli krowian-
ki, a lekarzowi dawat pewnoé¢é pomys$lnego przebiegu
szczepienia i wykluczenia powiktan. W zbiorach Mu-
zeum znajduje sie jeden egzemplarz ospochronu. Akcja
obowiazkowego szczepienia przeciwko ospie, zar6wno
w skali kraju, jak i §wiata, przyniosta sukces. W 1980
roku Swiatowa Organizacja Zdrowia oficjalnie potwier-
dzita wyeliminowanie ospy.

Oproécz ospy Srodowisko naukowe pracowato nad wy-
nalezieniem szczepionek przeciwko innym chorobom.
W XIX stuleciu odkryto skuteczne sposoby walki z tez-
cem, cholera, wscieklizng, durem brzusznym. Nowe
szczepionki najintensywniej wprowadzano w okresie
miedzywojennym — walczono wtedy miedzy innymi
z blonica, gruzlica, krztuscem. Liczba choro6b, prze-
ciwko ktorym szczepiono, systematycznie sie powiek-
szata. Po Il wojnie §wiatowej Polacy przyczynili sie
do stworzenia szczepionek przeciw polio, czyli choro-
bie Heinego-Medina. Hilary Koprowski w 1950 roku
i Albert Sabin w 1962 roku opracowali dwie skutecz-
ne szczepionki zabezpieczajace przed ta ciezka cho-
roba zakazng, zamykajaca dzieci na wiele miesiecy
ilat w tak zwanych zelaznych ptucach. Urzadzenia te
umozliwiaty oddychanie w przypadku, gdy ptuca pa-
cjenta byly niewydolne z powodu choroby polio.

Rozpoczete przed prawie 300 laty w Europie szcze-
pienia przeciwko niekt6rym chorobom okazaty sie
w XX wieku niezwykle skuteczne. Wyeliminowano
lub skutecznie zmniejszono wystepowanie takich cho-
rob, jak ospa, odra, polio czy krztusiec. W XXI wieku
na skutek roznych czynnikow, zwtaszcza Swiadomego
zaprzestania szczepien przez niektore grupy spotecz-
ne, braku masowych akcji uséwiadamiajacych, powra-
caja pokonane wczes$niej choroby. Historia zatacza
koto, za§ my powinniSmy wyciagnaé z tego odpowied-
nie wnioski.

A 14. Ospochron — opatrunek stosowany

po szczepieniu przeciwko ospie, wyprodukowany
przez Farmaceutyczne Zaktady Przemystowo-
-Handlowe magistra A. Bukowskiego z Warszawy,
lata miedzywojenne, fot. P. Bezubik,

Muzeum Historii Medycyny i Farmacji
Uniwersytetu Medycznego w Biatymstoku
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DANUTA BLIN-OLBERT

Niedokonczona?

wiejskiej szkole z konca XIX wieku, przeniesio-

nej do Parku Etnograficznego Muzeum Budow-
nictwa Ludowego w Sanoku, jest eksponowana mapa
Europy, recznie rysowana przez nauczyciela po zakon-
czeniu I wojny $wiatowej.

W Parku Etnograficznym Muzeum Budownictwa Ludo-
wego w Sanoku znajduje sie szkota z konica XIX wieku,
przeniesiona ze wsi Wydrna koto Brzozowa. To drewnia-
ny zrebowy budynek z czterospadowym dachem krytym
gontem. Wejscie prowadzi do sieni, stad do izby lekcyj-
nej, a nastepnie do dwoch pomieszczen dla nauczyciela.
Izbe lekeyjna z klepiskiem o$wietlajg dwa mate okienka
i lampa naftowa zawieszona u tragarza (belka, na kto-
rej wspiera sie powata). Pod §ciang stoja: rzad dtugich
na pie¢ miejsc tawek z otworami na katamarze, sto6t dla
nauczyciela na podwyzszeniu — ,,gradusie”, przed taw-
kami tablica na tré6jnogu podnoszona i obnizana za po-
moca kotkow oraz liczydto na stojakach z gatkami prze-
suwanymi po pretach.

Na $cianie wiszg mapy Europy. Na jedng z nich nauczy-
ciel probowat nanie§é zmiany polityczne po zakoncze-
niu Wielkiej Wojny. Autor napisat ozdobnymi literami:
»Mapa Europy rysowat W. Kulisch”. Prawdopodobnie
wzorowal sie na mapach wcze$niej wydawanych w Wied-
niu. Druga to ,,Mapa $cienna Europy zrysowat B. Ko-
zenn nazwy polskie wpisat Dr E. Janota Wieden Na-
ktadem Edwarda Hoélzla”. Wydaje sie, ze na tej mapie
wzorowat sie Wradystaw Kulisch. Rysowat na 16 kar-
tonikach o wymiarach 33,5 x 28 centymetrow i w takiej
formie obiekt trafit do muzeum. Cze$¢ konturow ladow,
granice panstw, sie¢ wodng i napisy wykonat czarnym
tuszem, wypelnial je pastelami zielonymi, pomaranczo-
wymi, rozbielonymi ugrowymi, niektore pozostawit bez
koloru, zbiorniki wodne malowat w r6znych odcieniach
niebieskiego. Prawie wszystkie nazwy sg takie same jak

A 15. Mapa §cienna wykonana w 1918 r. przez
Wtadystawa Kulischa, wiejskiego nauczyciela

ze szkoty w Falejowce koto Sanoka, wykorzystywa-
na w dwudziestoleciu miedzywojennym,

fot. M. Kraczkowski, Muzeum Budownictwa
Ludowego w Sanoku

na mapie wiedenskiej, tylko nie nani6st nazw panstw
zaborczych. Polske zaznaczyl w zarysie zblizonym do
poOZniejszego, z okresu miedzywojennego. Na p6inoc-
nym wschodzie wymienia Litwe (brakuje na mapie Ko-
zenna), Kurlandye (na mapie Kozenna — Inflanty) oraz
Estlandye. Zaznacza Czecho Stowacye (brak na mapie
Kozenna), lecz nie Wegry. Na potudniowym wschodzie
nad Morzem Czarnym sg Besarabia i Multanya, Turcya,
a na Potwyspie Batkanskim — Macedonia i Albania, nie
ma wskazanej Serbii i Wotoszczyzny (podpisane na ma-
pie Kozenna). Kulisch, co zrozumiate, nie orientowat sie



w po6zniejszych zmianach granic, ustalonych w trakta-
cie wersalskim. Nie wiemy, jak dtugo i czy korzystano
z tej mapy w szkole. Mozliwe, ze po traktacie wersalskim
idziataniach plebiscytowych nie zachodzita juz potrzeba
wprowadzenia zmian i dokonczenia mapy. W muzeum
osobne kartoniki podklejono taSma, natozono na bibut-
ke japonska, od gory i dotu ujeto w dwie wyokraglone,
malowane na czarno listwy umozliwiajagce zawieszenie
na Scianie. W wielu placowkach podobne wyposazenie
wnetrza przetrwato dwudziestolecie miedzywojenne,
a wymieniona szkota stuzyta celom o§wiatowym jeszcze
podczas okupacji niemieckiej.

Kulisch uczy?t i mieszkat od 1917 roku w szkole w Fale-
jowce koto Sanoka, wybudowanej w 1897 roku zgodnie
z zaleceniami Rady Szkolnej Krajowej na dziatce wta-
Scicieli ziemskich. Zostata wymurowana, miata jedng
izbe lekcyjng i mieszkanie dla nauczyciela. Szkota byta
jednoklasowa, a po reformie w 1932 roku — czteroklaso-
wa. Nauczyciel angazowat sie w dziatalno$é zatozonego
przez siebie zespotu teatralnego i orkiestry, szczego6l-
nie w latach 1922-1923. Rozpisywat role wystawianych
sztuk, przygotowywat afisze. Ostatnie przedstawienie
dawano jeszcze w roku szkolnym 1938/1939. Dzieci uczy-
ty sie w tym budynku do 1947 roku.

Rade Szkolng Krajowa powotano w Galicji w 1867 roku,
ale dopiero ustawg sejmu galicyjskiego w 1873 roku wpro-
wadzono bezptatna i obowigzkowa nauke dla wszystkich

< 16. Szkota z Wydrnej, koniec
XIX w., fot. M. Kraczkowski,
Muzeum Budownictwa Ludowego
w Sanoku

dzieci od 6. do 12. roku zycia. Szkoty miaty by¢ utrzy-
mywane przez gminy i dwory. Na przetomie XIX i XX
wieku w Radzie Szkolnej Krajowej opracowano plany
budynkow szkolnych. Musiaty zawiera¢ sale do nauki,
mieszkanie dla nauczyciela kierujacego oraz wolno sto-
jace wychodki drewniane.

W szkotach elementarnych, zwanych pospolitymi, uczo-
no w jezyku ojczystym. Byly one czterostopniowe, sto-
pien trzeci i czwarty przerabiano po dwa lata. Pod ko-
niec I wojny Swiatowej w kronikach szkolnych przepla-
taly sie informacje o wiernopoddanczym stosunku do
panujacego z wiadomos$ciami na temat przejawdéw pa-
triotyzmu polskiego — rownoczeénie obchodzono imie-
niny cesarza i prowadzono zbiorke na Legiony Polskie.

Po odzyskaniu niepodlegtoéci na ziemiach dawnego za-
boru austriackiego szkolnictwo powszechne oparto na
bazie oddziedziczonej po czasach autonomii galicyj-
skiej. Zachowano ustroj szkolny z szeScioletnig szkotq
powszechng dla wsi i siedmioletnig dla miast. Dopiero
reforma z 1932 roku objeta caly teren Polski. Wprowa-
dzono wowczas siedmioletnig szkote powszechng. Przy
placowkach o§wiatowych zaktadano teatry, chory, cza-
sami orkiestry. W szkotach bardzo dbano o wychowa-
nie patriotyczne i obywatelskie, organizowano obcho-
dy rocznicy Konstytucji 3 maja, Swieto Niepodleglosci,
obchodzono imieniny marszatka Jozefa Pitsudskiego
i prezydenta Ignacego MoScickiego.



KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

»M” jak mak

rakuje oktadki i potowy stron. Czy z tego elementa-
Brza tak pilnie uczyty sie cate pokolenia dzieci, czy
jaki§ urwis wcale nie dbat o podrecznik szkolny? Nie
wiadomo. Ale zachowany w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Lublinie egzemplarz — nawet zniszczony i zde-
kompletowany — méwi nam duzo o przedwojennej szkole.

Zaden elementarz nie doré6wnat w Polsce popularnoscia
podrecznikowi Mariana Falskiego, w ktorym znalazto
sie stynne juz zdanie ,,Ala ma kota”. W dwudziestole-
ciu miedzywojennym ukazywato sie jednak o wiele wie-
cej materiatow dydaktycznych, tak potrzebnych w budo-
wanym od podstaw systemie szkolnictwa powszechnego.
Do lubelskiego muzeum trafit egzemplarz Elementarza
i rachunkow dla klasy pierwszej Wtadystawa Ktosin-
skiego. Ksigzke wydano po raz pierwszy w 1919 roku.
Ilustracje wykonat Stanistaw Wojcik, ktory tak jak Kto-
sinski byt w tym czasie nauczycielem w Szkole Wydzia-
towej imienia Jana Kantego w Krakowie. W czerwcu
1922 roku Ministerstwo Wyznan Religijnych i O§wiece-
nia Publicznego dopuscito elementarz ,,do uzytku ty-
tutem proby” w szkotach zgtoszonych do kuratorium.
Widocznie sie sprawdzit, bo do konca lat trzydziestych
doczekat sie jeszcze kilku wydan.

»M” jak mak, ,,1” jak taka, ,,z” jak zajac... Ktosinski sta-
ral sie uczyé¢ czytania na przyktadach znanych dzieciom
z zycia codziennego. Zapamietanie ,,sz” utatwiaja wiec
szafa i szuflada, a potem prosta historyjka: ,,Frania
styszata, jak myszy ruszaty sie w szafie. Szukaty tam
kaszy i stoniny. Tadeusz wotat kota, aby ztapat mysz.
Te myszy to wielkie szkodniki”. Pismo drukowane zosta-
to zestawione z pisanym. Niemal kazda strone ozdabial
takze prosty obrazek, zawsze zwigzany z tekstem: wiej-
ska chata, chtopiec pasacy gesi, okazata rzepa. W dal-
szej czeSci znalazt sie zbibér kréotkich tekstow: rymowa-
na wersja Ojcze nasz, wierszyki o roznych zwierzetach
czy krzepiaca opowiastka o Zosi (zgubita pioro i otowek,
ale szkolne kolezanki wszystko jej chetnie pozyczyty).

A 17.,,M” jak mak, strona z podrecznika
Wtadystawa Ktosinskiego Elementarz

i rachunki dla klasy pierwszej, lata dwudzieste
lub trzydzieste XX w., fot. B. Lenard,
Muzeum Narodowe w Lublinie

Dzieci opisane w elementarzu sa uczynne, pomocne, nie
ktamig i nie dokuczajg zwierzetom. Autor nie przesa-
dzat jednak z moralizatorstwem, skupiajgc sie raczej
na pokazaniu pozytywnych wzorcow. W podreczniku
umieszczono zaré6wno opowies¢ o Jasiu, ktory rano od-
mawiat pacierz (a potem czytat elementarz), jak i wier-
szyk o grze w pitke. Higieny uczyta za§ rymowanka
o kotku, ktory czesto sie myje. Wtasciciel (lub wtasci-
cielka) egzemplarza muzealnego chyba nie uwazat jed-
nak na lekcji o utrzymaniu porzgdku. Elementarz zo-
stat ubrudzony atramentem, a na marginesach widac¢
otowkowe bazgroty.



A 18.,,72” jak zajac i ,,w” jak woz, strony

z podrecznika Whadystawa Ktosinskiego
Elementarz i rachunki dla klasy pierwszej,
lata dwudzieste lub trzydzieste XX w.,

fot. B. Lenard, Muzeum Narodowe w Lublinie

»Jeszcze w poczatkach mej zawodowej pracy nauczyciel-

skiej nabratem przekonania — jak wielu zreszta Szanow-
nych Kolegow i Kolezanek — ze dotychczasowe metody
uczenia, u nas ogélnie stosowane, nie odpowiadajg no-
woczesnym pogladom w dziedzinie dydaktyki do§wiad-
czalnej” — pisat Ktosinski w przedmowie do przewodnika
metodycznego dla nauczycieli pierwszej klasy, opubli-
kowanego rownolegle z elementarzem. Sam studiowat
pedagogike w Krakowie i Pradze, ale ukonczyt takze
konserwatorium muzyczne i grat profesjonalnie na
skrzypcach. Propagowat ,,metode dZzwiekowa” w pro-
cesie edukacji, czyli wykorzystywanie muzyki i $piewu
podczas lekcji czytania. Nieprzypadkowo wiec w ele-
mentarzu czesto zestawial sylaby z nutami — zapewne
do rytmicznego powtarzania za nauczycielem, by uta-
twi¢ ich zapamietanie.

Czego brakuje w egzemplarzu muzealnym? Poczatku
i konca. Nie ma oktadki i pierwszych stron z najprost-
szymi wyrazami, takimi jak ul, nos, osa, kot. Jak widac¢,
dzieci nie poznawaty liter w uktadzie alfabetycznym,
ale od razu uczyly sie czytania wyrazow i krotkich zdan,
zaczynajac od najnizszego poziomu trudnosci. Ostatnia
cze$c elementarza byta poSwiecona natomiast rachun-
kom. Symbole, diagramy i rysunki miaty w intuicyjny
sposo6b pokazywac liczenie do 10: na palcach lub patycz-
kach, na przyktadzie stosu jabtek lub stadka bocianéw.
Podrecznik konczyt sie lista prostych dziatan matema-
tycznych do uzupeltnienia.



- 19. Dzieci ze szkoty powszechnej
w Rubiezy (obecnie na Biatorusi),
czerwiec 1936, Muzeum Oswiaty
w Bydgoszczy

A 20. Uczen szkoty powszechnej
im. éw. Wojciecha w Krakowie
podczas lekeji, 1930, Narodowe
Archiwum Cyfrowe

W przewodniku metodycznym Ktlosinski przekonywat,
ze ,,domagaja sie nowoczes$ni pedagogowie usuniecia
szkodliwej [...] dyscypliny szkolnej o policyjnym cha-
rakterze, opierajgcej sie na naznaczonym z gory zakazie,
przymusie i karze”, bo takie srodki wywotuja tylko nie-
chec¢ do szkoty. Dobry nauczyciel miat zdoby¢ zaufanie
ucznia, zacheci¢ go do wspdlnej pracy, pobudzié ambicje.
Autor podkreslat, ze pierwszy rok nauki szkolnej jest
szczego6lnie wazny dla rozwoju dziecka. Nalezy ksztatci¢
jego ciekawos$é §wiata, uczy¢ obserwacji otoczenia i sa-
modzielnego mys$lenia, zachecaé¢ do pokonywania trud-
noéci. Nie tylko dyktowac abecadto, ale i wychowywaé
dobrego obywatela.

Nowoczesne idealy przenikajg takze elementarz Kto-
sinskiego. Bohaterowie opowiastek to zaré6wno chtopcy,
jak i dziewczynki. Zadaniem dzieci nie jest praca, a na-
uka, ktora wspieraja rodzice. Mama odpytuje corke ze
znajomosSci dni tygodnia i nazw miesiecy, a syn ochoczo
pomaga ojcu w polu, ale dopiero po odrobieniu zadania
domowego. To oczywiscie idealny obraz, czesto rozny
od prawdziwych warunk6w panujacych w rodzinach
uczniow i uczennic. Obowiazek szkolny realnie wptywat
jednak na zmiany spoteczne. Analfabetyzm wsrod dzie-
ci (10-14 lat) jeszcze w 1921 roku utrzymywat sie na po-
ziomie niemal 30%, gdy tymczasem 10 lat p6Zniej spadt
do zaledwie 6%.



HANNA WEGRZYNEK

Po kocich tbach
poleskiego sztetla
na lekcje dikduku

yboista droge przemierzata zapewne Ryfka Wolo-

welska uczaca sie w syjonistycznej szkole orga-
nizacji Tarbut (w jezyku hebrajskim — kultura), ktora
miata nie tylko da¢ wyksztalcenie ogdlne, lecz rowniez
przygotowac do zycia w Erec Israel (Ziemia Izraela),
gdzie Zydzi pragneli odbudowaé swoje panstwo.

Ryfka mieszkata w Antopolu na dzisiejszej Biatorusi,
stamtad w 1927 roku, w wieku 20 lat, wyjechata do Sta-
noéw Zjednoczonych. Moze planowata dalszg emigracje
do pozostajacej pod brytyjska administracja Palestyny,
dlatego zabrata ze sobg starannie prowadzony zeszyt do
gramatyki jezyka hebrajskiego, a moze byta to dla niej
wazna pamiatka. Kilka lat temu zeszyt Ryfki zostat
przekazany przez jej rodzine do Muzeum Historii Zydow
Polskich POLIN. Stanowi rzadkie §wiadectwo zycia nie
tylko mtodej dziewczyny, lecz rowniez catej spotecznosci
zydowskiej w Antopolu, wymordowanej prawie w 100%
podczas Zagtady. Zeszyt w tekturowej oktadce z poli-
niowanymi stronami liczy 22 karty. Pochodzi zapewne
z potowy lat dwudziestych XX wieku. Prawie w catosci
zostal zapisany w jezyku hebrajskim i zawiera zestawie-
nie podstawowych regut gramatyki hebrajskiej, miedzy
innymi zasady koniugacji.

Antopol nalezat do typowych poleskich miasteczek
o parterowej, przewaznie drewnianej zabudowie. Roz-
kwit przezywalt przed I wojna §wiatowa. Wowczas
oprocz tradycyjnych instytucji religijnych pojawito sie
tu kilka waznych placowek kulturalnych, jak biblioteka
i prywatna szkota dla dziewczat, zaczety dziataé orga-
nizacje syjonistyczne i lewicowe. Na poczatku lat dwu-
dziestych XX wieku miasteczko podupadto. Liczyto

A 21. Zeszyt Ryfki Wolowelskiej, potowa lat
dwudziestych XX w., Muzeum Historii Zydow
Polskich POLIN

2200 mieszkancow, sposrod ktorych ponad 80% stanowi-
li Zydzi. Nie zahamowalo to rozwoju dziatalnoéci kultu-
ralnej. Ustawodawstwo II Rzeczypospolitej przyczynito
sie do rozbudowy szkolnictwa, co miato ogromne zna-
czenie zwtaszcza na ziemiach bytego zaboru rosyjskie-
go, gdzie wczesniej nie istniat obowigzek szkolny. Dzieci
zydowskie uczeszczaty do polskich szk6t powszechnych,
prywatnych lub prowadzonych przez instytucje kultu-
ralno-edukacyjne zwigzane z organizacjami politycz-
nymi o r6znych profilach. Dlatego tez szkoty te r6znity
sie programami nauczania oraz jezykiem wyktadowym,
ktorym mogt by¢ jidysz, hebrajski lub polski. Do najbar-
dziej aktywnych organizacji nalezaty: CISzO (Central-
na Zydowska Organizacja Szkolna) prowadzaca szkoty



-> 22, Uczniowie i uczennice szkoty Tarbut
w Siedlcach, 1932, archiwum rodzinne —
projekt Polskie Korzenie w Izraelu,
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Swieckie nauczajace w jidysz, Tarbut — gdzie ksztatcono
w jezyku hebrajskim, natomiast wiekszos$¢ szkot religij-
nych byta kontrolowana przez najwieksza partie orto-
doksyjna — Agudas Isroel (Zwiazek Izraela). Wsrod nich
znajdowata sie rozbudowana sie¢ placowek dla dziew-
czat — Bejs Jakow (Dom Jakuba). W okresie miedzywo-
jennym w Wilnie i Warszawie dziataty tez dwie zydow-
skie uczelnie wyzsze.

W potowie lat trzydziestych XX wieku Tarbut prowadzit
w Polsce ponad 180 szko6t elementarnych, a takze kilka
Srednich oraz cztery seminaria nauczycielskie. Wyda-
wal tez wlasne podreczniki, czasopisma i informato-
ry. Program obejmowat literature hebrajska — biblijna

<« 23. Swiadectwo szkoly prywatnej
Tarbut w Bereznem, wydane na
nazwisko Szmula Feldmana, Berezne,
26 czerwca 1927, Muzeum Historii
Zydow Polskich POLIN

i wspobtczesna, przedmioty Sciste i zawodowe, jak row-
niez jezyk polski. Wtaénie do takiej szkoly w Antopolu
uczeszczata Ryfka Wolowelska i tam zapisata zeszyt,
ktory obecnie znajduje sie w zbiorach Muzeum Historii
Zydow Polskich POLIN.



WERONIKA SZERLE

Z otowkiem w reku
po zloto!

ajlepsze na Swiecie ot6wki wyprodukowano w pier-

wszej na ziemiach polskich fabryce otowkow gra-
fitowych i kredek §wiecowych, zatozonej w 1889 roku
przez inzyniera Stanistawa Majewskiego. Przez kolejne
dekady wytworzonymi w niej pachnacymi cedrowym, li-
powym i olchowym drewnem narzedziami pisarskimi po-
stugiwata sie cata Polska, od uczniow, przez architektow,
sklepikarzy i aptekarzy, po urzednikéw i ksiegowych.

Na przetomie XIX i XX wieku otowek byt podstawowym
i powszechnie uzywanym narzedziem do pisania, gdyz
dtugopis upowszechnit sie dopiero po II wojnie §wiato-
wej. Polska nazwa ,,0t6wek” pochodzi od stowa okre§la-
jacego otowiany rylec, ktorym w starozytnos$ci pisano na
papirusie. Ot6wek pojawit sie w Europie w XVII wieku,
gdy odkryto ztoza grafitu w Anglii, Niemczech, Francji
i Stanach Zjednoczonych.

Fabryka otowkow ,,St. Majewski” SA w Pruszkowie czas
swojej prosperity przezywalta w okresie miedzywojen-
nym. Wtedy produkcja otowkow i kredek w pierwszej
fazie obejmowata dwa rownolegte ciagi technologiczne.
W pierwszym nastepowata obrébka drewna. Jej efektem
byty dwie mate deseczki, ktore podlegaty ztobkowaniu,
aw utworzone w ten sposob rowki wkladano preciki gra-
fitowe. W drugim ciagu réwnolegle graficiarnia przy-
gotowywata mase do precikéw, mielac grafit, spoiwa
mineralne i barwniki, a nastepnie wyttaczata z niej gra-
fitowe i barwne wktady do oto6wkow i kolorowych kredek.
W koncowym procesie montazu sklejano deseczki wraz
z precikami utozonymi w $rodku, po czym nastepowat
ich podzial na sze$é otowkow. Ostateczne wykanczanie
kazdego otowka czy kredki opierato sie na maszynowym
lakierowaniu drewnianej oprawki. Potem otowki i kredki
trafiaty do pudetkowni, gdzie byly wktadane w powsta-
jace na miejscu barwne opakowania i przygotowywane
do wysyltki.

A 24. Metalowe pudetko na otéwki rysunkowe
»Polonia” Towarzystwa Akcyjnego ,,St. Majewski”
SA, lata trzydzieste XX w., fot. M. Kozielecki,
Muzeum Miasta Gdyni

W fabryce otéwki ozdabiano takze wzorami zwanymi pa-
wim okiem lub rajskim ptakiem. Polegato to na recznym
zanurzaniu partii otowkow w wodnej zawiesinie wielu
barw olejnych, co skutkowato niepowtarzalnymi kolo-
rowymi deseniami.

Pruszkowski zaktad, oprocz otowkoéw rysunkowych, kre-
§larskich i kopiowych ,,Polonia”, ,,Swojak”, ,,Perkun”
i,,Omnium”, wytwarzat artykuty biurowe: linijki, pi-
nezki, spinacze i stalowki. Asortyment wyrobow obej-
mowat ponad 200 pozycji, ktore powstawaty w przeszto
30 milionach sztuk rocznie. Wtaénie w Pruszkowie pro-
dukowano kredki §wiecowe o wdziecznej nazwie ,,Bam-
bino”, znane juz naszym pradziadkom.

Produkty z Towarzystwa Akcyjnego Fabryki Otowkow
»St. Majewski” SA w latach trzydziestych XX wieku eks-
portowano do dalekich i egzotycznych krajow, takich jak
Australia, Stany Zjednoczone, Brazylia, Indie i Egipt.

Niektore wyroby zawieraty w swojej cenie sktadki prze-
znaczone na roézne ogdlnokrajowe przedsiewziecia. W po-
towie lat trzydziestych XX wieku powszechne byty
zbiorki na cele obronne, miedzy innymi na Lige Obrony
Powietrznej i Przeciwgazowej. Pruszkowski zaktad row-
niez brat udziat w takich akcjach, na przyktad wprowa-
dzajac na rynek otowki szkolne ,,Mtody Pilot”.



‘W 1937 roku na wystawie §wiatowej w Paryzu otowki
»Polonia” wyprodukowane przez fabryke ,,St. Majewski”
SA zdobyly ztoty medal. W katalogu firmy reklamowa-
no je jako otowki do celow artystycznych i technicznych.
Miaty szeSciokatny przekroj i grafit dostepny w 17 stop-
niach twardoéci. Pakowano je po 12 sztuk w eleganckie
metalowe pudetka.

Podczas II wojny §wiatowej pruszkowski zaktad nie ulegt
zniszczeniu i pomimo dziatan zbrojnych produkeji nie
przerywano. W 1948 roku firma zostata upanstwowiona.

W 2014 roku, dla uczczenia 125. rocznicy powstania fa-
bryki Majewskiego, zaktad przeniesiono do nowego,
zmodernizowanego budynku przy ulicy Kredkowej 1.
Reprywatyzacja nastapita w 1995 roku. Codziennie w za-
ktadzie powstaje tysiace otowkow i kredek — wspottwor-
cow przysztych, nie tylko rysunkowych, historii...

A 25. Metalowe pudetko z ot6wkami rysunko-
wymi ,,Polonia” Towarzystwa Akcyjnego

»St. Majewski” SA, lata trzydzieste XX w.,
fot. M. Kozielecki, Muzeum Miasta Gdyni



IV. CZAS WOLNY



PIOTR CYNIAK

Bogini stonca i wod
mineralnych

o karpackie uzdrowisko styneto z leczniczych wod

mineralnych. Mozna byto dotrzeé do niego kole-
ja z Krakowa jedynie w sze§¢ godzin. Dwa razy tyle
zajmowata podro6z pociggiem wyruszajacym ze Lwo-
wa, a jeszcze dtuzej jechalto sie tutaj z Warszawy. Luk-
susowy pensjonat wzniost tu Jan Kiepura, za$ swoje
niewielkie obrazy malowat Nikifor. Krynica Zdréj,
bo o niej mowa, to jeden z najmodniejszych kurortow
II Rzeczypospolitej.

,Uroczo potozona 560 metrow nad poziomem morza o ta-
godnym, umiarkowanym klimacie, posiada liczne, sil-
ne i obfite zrodta szczaw zelazistych, dzieki czemu jest
jednym z najbardziej znanych uzdrowisk [...]. Nazwana
krolowa zdrojow polskich, w zupelnosci na to miano za-
stuguje. Posiada bowiem poza swemi naturalnemi bo-
gactwami w formie najsilniejszych zrédet mineralnych
w Europie, wspaniate i nowoczesne urzadzenia kapielo-
we i lecznicze, liczne komfortowe pensjonaty, doskonate
restauracje, piekne parki”. Tymi stfowami w 1937 roku
zachwalat uroki Krynicy pracownik krakowskiego Biura
Reklamy ,,Star”. Wtasciciele nowoczesnego sanatorium
»Lwigrod” kusili za$§ kuracjuszy pokojami z dostepem do
cieptej i zimnej wody, wyposazonymi w odbiornik ra-
diowy. Miedzy pietrami jezdzity windy, wydzwaniaty
telefony, a na jednej z kondygnacji czekat na klientow
sanatoryjny fryzjer.

Jeszcze bardziej luksusowy byt pensjonat ,,Patria” wy-
budowany w latach 1932-1934 wedtug projektu Boh-
dana Pniewskiego. Stawe temu obiektowi hotelowe-
mu zapewniat inwestor i wlasciciel, stynny $§piewak
operowy Jan Kiepura. Budynek rozpromieniata jed-
nak nie tylko gwiazdorska aura. Setki blaskow rzucaty
krysztatowe zyrandole, w windach zamontowano lustra,
schody i §ciany za$ wytozono 1§niacymi materiatami.

A 26. Witold Chomicz, Krynica —

sezon letni, plakat turystyczny, 1937,
Muzeum Plakatu w Wilanowie,

Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie

Odnalezliby$my tu takze najlepsze gatunki drewna i naj-
modniejszg chromowang stal. Kiepura chetnie opowia-
dat o rzekomej mnogosci narodowych watkow zakodo-
wanych nie tylko w nazwie hotelu, ale rowniez w jego
dekoracjach. Nie ktamal mowiac, ze $ciany zdobity pol-
skie kamienie na czele z imponujacymi swym pieknem
podlwowskimi alabastrami. Pomimo patriotycznych
deklaracji pisuary i armature tazienkowa sprowadzono
jednak z dalekiej Anglii. Wszystko po to, aby zapewnic
zamoznym go$ciom najwyzszy standard §wiadczonych
ustug.

Ochrzczona ,,krélowa zdrojow polskich” Krynica ofe-
rowata kuracjuszom nie tylko piekne gorskie widoki,
zdrowy klimat, lecznicze wody mineralne i wygodne



pensjonaty, ale rowniez liczne zabiegi przyrodolecznicze.
Nie byty one jednak osiagalne dla wszystkich chetnych.
W sezonie zimowym 1937-1938 kgpiel mineralna salono-
wa kosztowata 4,30 ztotego, za$ za kuracje borowinowa
pierwszej klasy trzeba byto zaptaci¢ 5,60 ztotego.

Cho¢ o udany przebieg krynickich kuracji dbaty setki
mniej lub bardziej wykwalifikowanych pracownikéw, to
Witold Chomicz ukazat ich pod postacia jednej kobiety.
Gtownym akcentem plakatu Krynica — sezon letni jest
bowiem piekna i mtoda dziewczyna ubrana w stréj ludo-
wy. Jej gtowe wienczy peina uroku kompozycja roslin-
na ztozona z chabrow, roz i snopoéw zboza. Dziewczyna
obejmuje prawa reka tarcze stoneczna, lewa za$ przy-
trzymuje dzban. Dzieki jej wysitkowi na kurort spty-
wa nie tylko nieustanny blask §wiatta stonecznego, ale
rowniez wielka obfitos¢ leczniczych wod mineralnych.
CzyzbySmy patrzyli na boginke opiekuncza karpackiej
natury, dbajaca o zapewnienie uzdrowisku niezbednych
zrodet dochodu, za$ kuracjuszom licznych przyczyn za-
dowolenia z dobrze spedzonego urlopu?

Niezaleznie od intencji artysty z cata pewnoScia chciat
on zwroci¢ uwage odbiorcéw na fragment pejzazu w pra-
wym dolnym rogu kompozycji. Stup §wiatta, niczym
sceniczny reflektor, pada na zbocze gory, na ktéorym
znalazly sie dwa modernistyczne budynki. Gérny z na-
szkicowanych przez Chomicza gmachéw to wspomniany

< 27. Nowy Dom Zdrojowy i deptak
w Krynicy Zdroju, pocztowka wyda-
na naktadem Wydawnictwa Sztuka
w Krakowie, 1939, Biblioteka
Narodowa

pensjonat ,,Patria”, dolnym jest za§ Nowy Dom Zdrojo-
wy projektu lwowianina Witolda Minkiewicza. Drugi
z wymienionych obiektow uzdrowiskowych zostat odda-
ny do uzytku dopiero latem 1939 roku. Gdy w Krakowie
drukowano omawiany plakat, ta perta miedzywojennego
modernizmu byta dopiero we wezesnym stadium budowy.
Warto dodaé, ze koniczono woéwcezas jeden z najwiekszych
hitow turystycznych Krynicy — kolejke linowo-terenowa
na Gore Parkowa, otwarta 8 grudnia 1937 roku.

Dwie perty miedzywojennego modernizmu to jedyne ak-
centy nowoczesnoSci dostrzegalne w kompozycji Chomi-
cza. Co znamienne, artysta nie uwypuklit nowoczesnego
charakteru tutejszych sanatoriow i pensjonatow. Za-
miast skupi¢ swojg uwage na chtodnej elegancji klinkie-
rowej cegly, alabastrowych oktadzin i chromowanej stali,
odniost sie do barwnej i malowniczej tradycji ludowej.
Plakat Krynica — sezon letni w wyrazny sposo6b nawia-
zuje do stylistyki polskiej sztuki stosowanej. Zaréwno
motywy ludowe wprowadzone przez Chomicza, jak i na-
sycone kolory oraz bogactwo florystycznych detali wy-
rastajg z popularnego w latach dwudziestych eleganc-
kiego ,,stylu panstwowego”. Przypominajg o trwatosci
osiggnie¢ artystycznych, kté6rych symbolem byt polski
triumf na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyj-
nych i Nowoczesnego Przemystu zorganizowanej w Pa-
ryzu w 1925 roku.



WERONIKA SZERLE

Najpopularniejsze
pismo kobiece
dwudziestolecia
miedzywojennego

Historia tego bestsellerowego dwutygodnika rozpo-
czyna sie w Zninie — miasteczku w Wielkopolsce.
Wtasénie tam w 1933 roku Alfred Krzycki, przedsiebior-
czy wlasciciel miejscowej drukarni, zatozyt koncern
prasowy. Pie¢ lat p6zniej wydawat juz siedem poczyt-
nych tytut6w o tacznym naktadzie ponad p6t miliona
egzemplarzy.

Jednym z jego wydawnictw byto kobiece czasopismo
»Moja Przyjaci6tka” ukazujace sie od 1934 roku. Po-
mystodawczynig tego ilustrowanego dwutygodnika,
a nastepnie redaktorkg naczelng zostata zona Alfreda
Krzyckiego, Anna. Wydawcy ,,Mojej Przyjaciotki” po-
stawili sobie za cel stworzenie poradnika dotyczacego
catoksztattu spraw kobiecych. Na tamach gazety poru-
szano wiec tematy spoteczne, wychowawcze i obyczajo-
we, ale rowniez zagadnienia zwigzane z moda, kosme-
tyka, zdrowiem, robotkami recznymi czy urzadzaniem
i prowadzeniem domu. Podawano przepisy kulinarne,
rownocze$nie opowiadajgc o roznorodnej dziatalnosci
kobiet w kraju i za granica. Pismo z uwaga Sledzito im-
prezy kulturalne i jednocze$nie zachecato czytelniczki
do czynnego w nich uczestnictwa. Regularnie publiko-
wano informacje z odczytow, zjazdow, wystaw, jubile-
uszy, przyznawanych nagrod, przyblizajac tez wyjatko-
we osiagniecia kobiet.

Numer 3 ,,Mojej Przyjaci6tki” z 10 lutego 1935 roku
donosit o niebywatym wyczynie Amelii Earhart, kto-
ra jako pierwsza ,,lotniczka” samodzielnie przelecia-
ta nad Oceanem Spokojnym. W numerze 4 z 25 lutego
1939 roku za$ ukazat sie artykut Kobieta — Polka a nie-
widomi, w ktorym podkres$lano zastugi wielu polskich

A 28. ,,Moja Przyjaciotka”, 10 IV 1936, nr 7,
Muzeum Ziemi Patuckiej w Zninie

kobiet w edukacji osob niewidomych, w tym Rozy Czac-
kiej, zatozycielki zaktadu dla ociemniatych w Laskach
pod Warszawa.

Czytelniczki ,,Mojej Przyjaci6tki” nalezaty do r6znych
warstw spotecznych. Byly wsrod nich zaré6wno gospo-
dynie domowe, jak i kobiety prowadzace wtasne gospo-
darstwa rolne czy ogrodki dziatkowe. Odbiorcami pisma
stawali sie takze mezczyzni — w numerze 7 z 10 kwietnia
1936 roku czytelniczka, ukryta pod pseudonimem Tali-
ta Humi, pisata o ogromnym powodzeniu ,,Mojej Przy-
jaciotki” w rodzinie, tak ze ,,nawet ojciec, brat i narze-
czony z zaciekawieniem jg czytaja”. Prenumeratorki
zwracaly sie do redakcji — niczym do swojej najlepszej



A 29. ,Moja Przyjaciotka”, 10 IV 1936, nr 7,
Muzeum Ziemi Patuckiej w Zninie
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przyjaciotki — z wieloma pytaniami. Wspotredagowaty
tym samym pismo, wzajemnie udzielajac sobie porad
z zakresu wygladu, zdrowia i zachowania. W nume-
rze 7 z 10 kwietnia 1936 roku na stronie 135 zamiesz-
czono wymiane takiej korespondencji miedzy redakcja
a czytelniczkami. Dotyczyta ona najrézniejszych tema-
tow: od patentow na klarowanie wina, przez pranie kre-
mowych firanek, az do sposob6w na pielegnacje piersi —
tych zbyt matych i tych za duzych. Remedium, w obu
przypadkach, okazat sie odpowiedni masaz. Co cieka-
we, W opisywanym numerze pisma mamy do czynienia
z przedwojennym lokowaniem produktu. Na stronie 136
zamieszczono bowiem reklame ptynu kaukaskiego Tes
nadajacego piersiom jedrnosc i piekny ksztatt...

W 1939 roku, na krotko przed wybuchem II wojny §wia-
towej, do pisma dodano dziat ,,Gospodarka domowa na
wypadek wojny”, aby przygotowaé czytelniczki do spo-
dziewanej zmiany warunkow zycia. W tym czasie ,,Moja
Przyjaciotka” osiggneta ¢wier¢milionowy naktad, stajac
sie fenomenem wydawniczym w dziejach polskiej prasy.

Po IT wojnie nie wznowiono wydawania ,,Mojej Przyja-
ci6tki”, ale do jej tytutu i struktury bezposrednio na-
wiazywato nowe czasopismo — ,,Przyjaciotka”. Dla jego
tworcow wysoki naktad czasopisma przedwojennego byt
dostateczng gwarancja, ze przejety profil i tematyka za-
pewnia powodzenie.

O popularno$ci ,,Mojej Przyjaciétki” Anny i Alfreda
Krzyckich oraz o ich wyjatkowych na skale ogélnopolska
osiagnieciach wydawniczych i drukarskich mozna sie
przekonaé, zwiedzajac Muzeum Ziemi Paluckiej w Zni-
nie. W jego zbiorach znajdziemy ten stynny przedwo-
jenny dwutygodnik, ktorego hasto reklamowe: ,,Dusza
kazdego mieszkania jest kobieta. Duszg kazdej kobiety
jest «Moja Przyjaciotka»”, przyciagato tysiace czytel-
niczek w miedzywojennej Polsce.

PIOTR CYNIAK

Szybko, tanio

i bezpiecznie?
Turystyka wislana

w II Rzeczypospolitej

ejsy pasazerskie na Wisle reklamowano w okresie

miedzywojennym jako najtanszy, najprzyjemniej-
szy i najbezpieczniejszy sposo6b poznawania piekna na-
szego kraju.

Okres zeglugowy na Wisle trwat w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym przecietnie 270 dni w roku. Statki mo-
gty ptywac na rzece zwykle miedzy kwietniem a listo-
padem, przy szczegoélnie korzystnych warunkach sezon
wydtuzat sie jednak do grudnia. Dolna Wista (tak nazy-
wano odcinek miedzy Toruniem i ujSciem rzeki do Bat-
tyku) zima pokrywata sie lodem na okoto 35 do 50 dni.
W Warszawie 16d utrzymywat sie niekiedy nawet przez
100 dni. Kolejng przeszkode w ruchu zeglownym stano-
wily okresy niskich stané6w wody na rzece, rozpoczyna-
jace sie zwykle w potowie lata i trwajace do zaawanso-
wanej jesieni.

W okresie miedzywojennym stawiano na rozwoéj indywi-
dualnej i grupowej turystyki wislanej. Niestety, z bra-
ku petnych danych statystycznych trudno dzis ustalié
doktadnag liczbe jednostek pasazerskich ptywajacych
na rzece w poszczegolnych latach. Wiemy jednak, ze je-
dynie w 1922 i 1923 roku ruch pasazerski na Wisle byt
mniejszy niz przed I wojng Swiatowa.

W latach dwudziestych na ,,krélowej polskich rzek” pty-
waly statki nalezace zaré6wno do prywatnych, jak i pan-
stwowych przedsiebiorstw zajmujacych sie transpor-
tem pasazerskim. Juz w 1919 roku utworzono Polska
Zegluge Panstwowa. Szybko stala sie ona jednak firma



A 30. Statek spacerowy na
Wisle w Krakowie, 1920-1939,
Muzeum Fotografii w Krakowie

deficytowa i — w 1922 roku — zostata rozwigzana. Dwa
lata p6zniej zatozono Zjednoczone Warszawskie To-
warzystwo Transportu i Zeglugi Polskiej. W 1927 roku
przeksztalcono je w przedsiebiorstwo Polska Zegluga
Rzeczna ,,Vistula”. Liaczac panstwowe i prywatne floty
(bedace wczeSniej wtasnoécig miedzy innymi Stanista-
wa Gornickiego, Maksa Friedmana i Chaima Rogozika),
dazono do zmonopolizowania przewozow pasazerskich
na Wisle.

» Vistula” oferowata miedzy innymi rejsy turystyczne na
trasach: Warszawa—Putawy—Sandomierz, Warszawa—
Tczew—Gdansk oraz Warszawa—Tczew—Gdynia. Dwie

ostatnie miaty charakter linii pospiesznych. W latach
1932—-1937 armator ten przewi6zt miedzy Warszawa
a Gdynig 109 380 osdb.

Komunikacje na liniach turystycznych ,,Vistuli” zapew-
niaty przede wszystkim jednokominowe, dwupoktado-
we parostatki salonowe: ,,Battyk”, ,,Belgia”, ,,Goniec”,
»Halka” oraz ,,Francja”. Wygladem wyro6zniat sie dwu-
kominowy parowiec ,,Fredro”. Flota przedsiebiorstwa
sktadata sie zar6wno z jednostek zwodowanych przed
I wojna §wiatowa, jak i nowych statkow. Duma ,,Vistu-
1i” zostat ,,Battyk”, zbudowany w 1928 roku w Stoczni
Gdanskiej. Powstaly w rekordowym czasie niespetna



siedmiu miesiecy, byt najwiekszym parowcem pasazer-
skim ptywajacym na WiSle. Liczyt 63 metry dtugosci
i mogt zabierac na poktad az 750 pasazeréw. Pod wzgle-
dem szybkosci wyprzedzat go jedynie zbudowany w El-
blagu, osiagajacy predkosé 12 weztow ,,Goniec”.

Rejs ze stolicy do Gdyni trwat 36,5 godziny. Z Warsza-
wy wyptywano o godzinie 23.30, aby dotrzeé¢ do Gdyni
na 12.00. Na trasie przewidziano sze§¢ postojow. Naj-
dtuzszy, dwugodzinny, pozwalat na pobiezne zapozna-
nie sie z dziedzictwem historycznym Torunia. Pasaze-
rowie udajacy sie z Warszawy do Gdyni przesiadali sie
w Tczewie na statek morski ,,Carmen”. Dzieci do lat 5
podrézowaty za darmo. Przy zakupie bilet6w obowia-
zywaly znizki dla dzieci od 5 do 12 lat oraz mtodziezy
szkolnej i studentoéw. Na statek mozna byto zabrac takze
czworonoznego pupila. Bilet dla psa — podobnie jak dla
dzieci od 5 do 12 1at — kosztowal potowe wartosci biletu
normalnego. Nad morze dozwalano rowniez przewozic
wtasne kajaki lub fodzie. Optata zalezata od liczby po-
konywanych kilometrow.

W latach trzydziestych coraz bardziej popularne stawaty
sie nie tylko rejsy statkami spacerowymi, ale takze indy-
widualne wycieczki zeglarskie i kajakarskie. Jednak do-
piero w 1935 roku wydano pierwszy profesjonalny prze-
wodnik po WiSle, przeznaczony dla turystow wodnych.
Jego autor podkreslat, ze turystyka wislana powinna
petnié role krajoznawcza, budzac przede wszystkim
mitoé¢ do ziemi ojczystej. Takze w folderach reklamo-
wych ,,Vistuli” mozna wyczyta¢, ze organizowane przez
to przedsiebiorstwo rejsy wycieczkowe po Wisle miaty
stuzy¢ nie tylko wypoczynkowi, ale rowniez poznawaniu
polskiej historii i pejzazu. Niezaleznie od patriotycznej,
edukacyjnej ,,wartoéci dodanej”, dla wielu pasazerow
byty one po prostu wspaniatg przygoda. Cho¢ niekiedy
narzekano na przepetnienie statkéw i niewielkie rozmia-
ry nielicznych kajut sypialnych, to nawet pomimo tych
niedogodnosci kilkudniowy rejs po Wisle bywat jednym
z najbardziej nietuzinkowych letnich doswiadczen.

A 31. Tylna oktadka folderu reklamowego
Polskiej Zeglugi Rzecznej ,,Vistula”,
lata trzydzieste XX w., Biblioteka Narodowa



AGNIESZKA DABROWSKA

Stodkie Sledzie,
pol czarnej
i literacka ,,gorka”

‘ N rarszawska kawiarnia Mata Ziemianska zostata

otwarta 14 kwietnia 1918 roku. MieScita sie przy
ulicy Mazowieckiej 12 i nalezata do najpopularniejszych
miejsc spotkan warszawiakow w okresie miedzywojen-
nym. Wkrotce rozrosta sie do kilku filii, rozrzuconych
po catej Warszawie: na Marszatkowskiej, Wierzbowej,
Filtrowej i w Alejach Ujazdowskich.

Nazwa kawiarni pochodzita zapewne od sasiedztwa To-
warzystwa Kredytowego Ziemskiego przy ulicy Mazo-
wieckiej, a okre§lenie ,,mata” wigzato sie z wielko§cig
lokalu. Jego wtascicielami byli Karol Albrecht i Jan
Skepski. Obok kawiarni na zadrzewionym podworku
urzadzono ogrodek. Wokot stolikow w Ziemianskiej
szybko zaczeli gromadzi¢ sie goScie.

Atmosfere kawiarni probowat utrwali¢ na ptotnie Jozef
Rapacki (1871-1929), znany jako tworca nastrojowych
mazowieckich pejzazy i autor litografii dokumentujg-
cych zycie Warszawy na poczatku XX wieku. Na jego
obrazie z 1926 roku widzimy podzielone filarami wne-
trze, ze §cianami ozdobionymi ciemng boazerig i barw-
nym kwiatowym fryzem. Z lewej strony zauwazamy
masywny, ogrodzony szklang taflg kontuar zastawiony
paterami ze stosami stodyczy. Pomieszczenie wypetnia
ttum: eleganckie panie w kolorowych kapeluszach ,,ka-
skach”, modnych w latach dwudziestych XX wieku oraz
panowie w kapeluszach typu fedora. Dostrzegamy tak-
ze sylwetki kelnerow, zrecznie balansujacych miedzy
go$émi z tacami z naczyniami. Na stolikach z okragtymi
marmurowymi blatami znajdujg sie filizanki i szklanki
z napojami oraz platerowane mleczniki (kilka elementow
takiej metalowej zastawy, z wyttoczona nazwa kawiarni,

zachowato sie w zbiorach Muzeum Warszawy). Wszyst-
ko jest lekko zamglone, jakby spowite dymem papiero-
sowym. Mamy wrazenie, ze styszymy gwar kawiarniany:
$miech, ozywione rozmowy, prowadzone nieco przyci-
szonym gtosem i delikatne brzdeki naczyn.

Jadwiga Waydel-Dmochowska wspominata: ,, «Ziemian-
ska» zdobyta sobie Warszawe wstepnym bojem. Wszyst-
ko tu byto znakomite i wszystkiego byto w brod, na-
wet biatych maslanych buteczek i rogali, wowczas gdy
Niemcy wprowadzili juz drakonskie ograniczenia co do
przemiatu maki i chleb kartkowy stawat sie z kazdym
miesigcem mniej do chleba podobny”. Z czasem kawiar-
nie rozszerzono o pomieszczenia na pietrze. Wnetrze
ozdobita polichromia Wactawa Borowskiego. Matg Zie-
mianska powszechnie uznawano za ulubiong kawiarnie
intelektualistow i artystow — jak pisata Waydel-Dmo-
chowska: ,,za siedzibe polskiego Parnasu”. Wplywata na
to blisko$¢ uniwersytetu, popularnych ksiegarni i wy-
dawnictw, filharmonii i znanych galerii sztuki.

Nie bez znaczenia byt fakt, ze serwowano tu doskonata
kawe i wspaniate ciastka. Nawet cena, wyzsza niz wsze-
dzie, nie odstraszata mitoénikow firmowych ,,ziemia-
nek”, miniaturowych paczkow i ciasteczek ,,w papi-
lotkach”. W catej Warszawie stynne byty torty z Zie-
mianskiej, wytwarzane w dziesieciu odmianach, sprze-
dawane na miejscu i na wynos. Zachwalano wypiekane
tam w karnawale faworki. Ziemianska specjalizowata
sie takze w wyrobie ,,§ledzi” — wykonywanych z biszkop-
tu, kremu, marcepanu, karmelu i do ztudzenia przypo-
minajacych kolorem prawdziwe ryby. Stodkie ,,§ledzie”
mogty mie¢ nawet dwa metry dtugosci! Podawano je
w czasie postu na towarzyskich spotkaniach miedzy in-
nymi w Resursie Kupieckiej i obowigzkowo w Towarzy-
stwie Wioslarskim.

Kawiarnie Mata Ziemianska upodobali sobie miedzywo-
jenni literaci. Tutaj spotykali sie mtodzi poeci ze Ska-
mandra. Zawsze zarezerwowane miejsce przy stoliku na
pietrze, nazywanym ,,gorka”, mieli Julian Tuwim, Jan
Lechon, Antoni Stonimski, Kazimierz Wierzynski, a by-
waty tam Maria Pawlikowska-Jasnorzewska i Magdale-
na Samozwaniec. Pojawiat sie czesto Franc Fiszer — jed-
na z najbardziej barwnych postaci przedwojennej stolicy.
Fiszer byt znany z niezrownanego dowcipu i z zamitowa-
nia do biesiadowania. Zaproszenie do stolika na ,,gbérce”
stanowito marzenie wszystkich poczatkujacych ludzi
piora. Traktowano je jak literacka nobilitacje!



Na dole zbierali sie malarze. Nad ich stolikiem Tadeusz
Gronowski namalowat filizanke, do ktorej przytwierdzo-
no prawdziwg tyzeczke i napis ,,stolik zarezerwowany”.
Popularnoscia cieszyly sie organizowane w Ziemianskiej
wystepy znanych piosenkarzy oraz zespotu baletowego.
Koncertowat tam miedzy innymi stynny Chor Dana. Na
okragtych kawiarnianych stotach ustawiono telefony, co
stanowito wowczas dodatkowa atrakcje.

W czasie II wojny S§wiatowej zniszczono wszystkie lo-
kale Ziemianskiej. Pozostata jej legenda — utrwalona
we wspomnieniach, obrazach i karykaturach bywalcow.

A 32. Jozef Rapacki, Wnetrze kawiarni
Ziemianska, 1926, fot. Skanery Niewiary-
godne, Muzeum Warszawy



ANNA SLIWA

Wakacje
nad Baltykiem

ak wygladat typowy urlop w dwudziestoleciu mie-

dzywojennym? Chetnie i czesto wybierano wakacje
nad Battykiem. Nieco informacji o tym, jak wypoczywa-
to sie nad polskim morzem, przynosi obraz Wojciecha
Weissa Plaza w Jastrzebiej Gorze z kolekcji Muzeum
Narodowego w Gdansku.

Odrodzona po I wojnie §wiatowej Polska otrzymata na
mocy traktatu wersalskiego dostep do morza. I tak oto
w kraju, ktory nie posiadat tradycji morskich, w sto-
sunkowo krotkim czasie, bo w ciagu lat dwudziestych
XX wieku, stworzono od podstaw polityke morska i obu-
dowano ja odpowiednig propaganda wizualng. Huczne
obchody Swieta Morza, nawet w oddalonych od Wybrze-
za miastach Polski, wychowanie morskie, tworczo$¢ ma-
rynistyczna (malarstwo, grafika, literatura), wreszcie
turystyka — wszystko to miato zblizy¢ Polakéw do morza.
I faktycznie osiggnieto ten cel. ,,[...] plaza polska stata
sie czyms$ tak przyciagajacym mtodych i starych, ze az
przypomina sie stosunek muzutmanéw do Mekki. Kto
moze jedzie w lecie nad morze, choc¢by na kilka dni” —
tak w 1935 roku pisat Wtadystaw Osmolski w ciekawej
ksiazce Polska na morzu.

Spokojne morze, ztocisty piasek, beztrosko odpoczywa-
jacy plazowicze. W tle zarys todzi rybackich. I zadnych
parawanow. Tak uwiecznil na pt6tnie letni czas pod ko-
niec lat trzydziestych XX wieku Wojciech Weiss. Let-
nicy opalaja sie lub spacerujg brzegiem morza. Nie zo-
baczymy ich w wodzie. Niewiele osob potrafito woéwczas
dobrze ptywaé¢. W mys$l hasta z przewodnika turystycz-
nego Gdynia i Wybrzeze z 1932 roku: ,,Morze Cie wita!”,
chetnie wchodzono jednak do wody, kreslono znak krzy-
za wodg morska czy napetniano nig butelki, by sprezen-
towac tym, ktorzy nie mieli jeszcze szczeScia spedzic
wakacji nad morzem. Oprocz plazowania wybierano roz-
ne formy aktywnego wypoczynku. Grano w siatkowke,
ping-ponga, rozgrywano turnieje zapasnicze, wreszcie

zwiedzano polskie Wybrzeze. Popularnoscia cieszyly sie
tez dansingi na §wiezym powietrzu czy obiad w restau-
racji z widokiem na morze. Najchetniej odpoczywano na
Helu, w Juracie, Jastarni, Hallerowie, Jastrzebiej Go-
rze, Debkach, Gdyni.

Jastrzebia Gora, w ktorej wakacje spedzaja plazowicze
Weissa, powstata w dwudziestoleciu miedzywojennym
jako wybudowany od podstaw nadmorski kurort wypo-
czynkowy. Sktadaty sie na nig trzy osiedla: Jastrzebia
Gora nalezaca do spotki ,,Jastgor — Kgpiele na Wielkim
Morzu”, Jasne Wybrzeze oraz Lisi Jar. W tym trzecim
swoj domek wypoczynkowy miat Wtadystaw Natecz, za-
tozyciel Kota Marynistow Polskich przy Polskim Towa-
rzystwie Artystycznym. Stad tez Lisi Jar czesto goscit
tworcow przybywajacych na coroczne plenery malarskie.

Do Kota Marynist6w Polskich nalezat tez autor inte-
resujacego nas obrazu. Weiss studiowat w latach 1891—
1898 w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie. Wérdd jego
profesor6w mozna wymienié¢ Jana Matejke, Wtadystawa
Luszczkiewicza, Juliana Fatata oraz Leona Wyczotkow-
skiego. Liczne podroéze po Europie, mozliwe miedzy in-
nymi dzieki stypendium hrabiego J6zefa Tyszkiewicza,
dostarczyly Weissowi waznych inspiracji.

‘W 1907 roku rozpoczal prace w swojej macierzystej
uczelni jako wyktadowca. W latach 1918—1919 sprawo-
wat funkcje rektora krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych. Warto podkresli¢, ze wprowadzil wowczas istot-
ne zmiany w statucie uczelni, miedzy innymi umozliwit
kobietom studia na kierunkach artystycznych.

Lata trzydzieste przyniosty Weissowi liczne wystawy
i podroze. W 1934 roku prezentowal swoje prace na wy-
stawie indywidualnej. Dwa lata p6Zniej uczestniczyt
w wystawie Kota Marynistow Polskich w warszawskiej
Zachecie. W 1937 roku wziat udzial w Wystawie Mor-
skiej. Zaprezentowal na niej trzy oleje: Mgte, Powrét
z potowu i Nereide. Na kolorystyke jego prac, w tym in-
teresujacego nas obrazu, mocno rozjasniong stoncem
palete, bez watpienia miaty wptyw czeste wyjazdy na
potudnie Francji i do Wtoch. Pejzaze Srédziemnomor-
skie, ktore pochodza z tego okresu, pobrzmiewaja echem
w widoku polskiego, chtodnego przeciez morza.
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A 33. Wojciech Weiss, Plaza w Jastrzebiej Gorze,
ok. 1937, fot. K. Sadowski, Muzeum Narodowe
w Gdansku

IV. CZAS WOLNY
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KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

Sport to rzezba

Musi pani sama by¢ doskonatg sportsmenkg — mo-
99 wie — skoro tak czesto powraca pani do tematow
sportowych!” — zauwazatl reporter ,,Asa”, jesienig 1936
roku odwiedzajac warszawska pracownie Olgi Niewskiej.

»Artystka uSmiecha sie filuternie. — Owszem, jestem
wspaniata sportsmenka! Regularnie co roku rozbijam
sobie na nartach obydwa kolana! Co innego rzezbié¢, co
innego samej jezdzi¢ na nartach [...]. W sportowej rzez-
bie, mocnej i silnej, mozna sie doskonale wypowiedziec.
To moja pasja — rzezba duza, budowana z rozmachem”.

Kult sportu i tezyzny fizycznej wyraznie rozwinat sie
w dwudziestoleciu miedzywojennym. W odrodzonej Pol-
sce walka o medale na miedzynarodowych zawodach sta-
wala sie jednym z elementow budowania wizerunku sil-
nego i nowoczesnego panstwa. Nie inaczej dziato sie na
polu sztuki. Spod pedzla, rysika lub dtuta zaczety wy-
chodzi¢ kolejne wizerunki pitkarzy, kolarzy, ptywakow.
Polscy artysci i artystki regularnie brali udziat w Olim-
pijskich Konkursach Literatury i Sztuki, ktére towa-
rzyszyty igrzyskom. Olga Niewska (1898-1943) pokazata
swoje rzezby na wystawach olimpijskich w Amsterdamie
(1928), Los Angeles (1932) oraz Berlinie (1936). Dzieta
reprezentujace II Rzeczpospolita wytaniano wczeéniej
w krajowych eliminacjach. Na przyktad w 1936 roku jury
ocenialo prace zebrane w Instytucie Propagandy Sztuki
na wystawie Sport w sztuce. Niewska zaprezentowata
wtedy Boksera (dzi§ w zbiorach Muzeum Sportu i Tu-
rystyki w Warszawie) i Atlete (zakwalifikowanego na
berlinska ekspozycje).

W ogoble w rzezbach Niewskiej byto co$ ,,olimpijskie-
go”. To rzadko wspotczeéni sportowcy, raczej atletycz-
ni herosi i zreczne bohaterki, nagie, doskonate postaci —
niczym personifikacje dyscyplin. Naprezeni tucznicy
i smukte tuczniczki. Mocarny atleta. Umieéniony dysko-
bol. Bokser w natarciu. Pltywak szykujacy sie do skoku.

A 34.0lga Niewska, Bokser, 1932,
Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie

W biegu, w pétobrocie, w ruchu. Bija z nich zmystowosé,
sita i fascynacja ludzkim ciatem. Czasem pod skora ry-
suja sie napiete mieénie, czasami sylwetka jest lekko
zgeometryzowana. W kobiecych aktach pobrzmiewa
estetyka grupy Rytm, bliska klasycyzujacym rzezbom
Henryka Kuny.

Nie wszystkie sportowe prace Niewskiej maja ten ,,heroicz-
ny” rys. Na nartach lub konno pokazywata takze zot-
nierzy, projektujac statuetki nagréd przyznawanych na
przyktad przez Ministerstwo Spraw Wojskowych. Zda-
rzato sie jej tworzy¢ medale pamiatkowe, jak ten z oka-
zji zdobycia przez Polakow na wlasnos¢ (za trzykrotne
zwyciestwo) Pucharu Gordona Bennetta w zawodach ba-
lonowych. Portretowata tez osoby zwiazane ze §wiatem
sportu: lekkoatletke i mistrzynie olimpijska Stanistawe
Walasiewicz czy lotnika Kazimierza Kubale.



Niewska rozpoczeta studia w 1919 roku, nalezac do grona
pierwszych studentek Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie. Uczyta sie w pracowni Konstantego Laszczki.
Juz rok poézniej z sukcesem zadebiutowata na wysta-
wie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych. Potem
na dwa lata wyjechata do Paryza, gdzie ksztatcita sie
w Académie de la Grande Chaumiére pod okiem fran-
cuskiego rzezbiarza Antoine’a Bourdelle’a. Pod koniec
lat dwudziestych osiadta w Warszawie, gdzie szybko
wyrobita sobie pozycje w srodowisku artystycznym.
W 1928 roku otrzymata nagrode w konkursie miasta
za rzezbe Kqgpigca sie, ktora wkrotce staneta w parku
Skaryszewskim.

»Trzeba tylko w marcowg przenikliwg pluche mina¢ kre-
te, waskie uliczki Starego Miasta, potem pare podwo-
rek, zastawionych deskami, i zapuka¢ do drzwi pracowni
Olgi Niewskiej, aby od razu znalez¢ sie w innym $wiecie.
W $wiecie czystego piekna i wysokiej mys$li artystycz-
nej” — relacjonowata wiosna 1929 roku poetka i pisarka
Kazimiera Alberti, wystanniczka ., Swiata Kobiecego”.
Niewska pracowala wtasnie nad rzezbg zatytutowana
Lucznik, przeznaczong na Powszechng Wystawe Kra-
jowa w Poznaniu.

< 35. Olga Niewska z mezem
Henrykiem Maderem w pracowni
przy ulicy Zakroczymskiej

w Warszawie, ok. 1930,

fot. Z. Marcinkowski, Muzeum
Narodowe w Warszawie

Kto wszedt do pracowni przy ulicy Zakroczymskiej,
stawat oczarowany. Otaczaly go monumentalne figury,
niewielkie statuetki, portrety znanych oséb: aktorow
i aktorek, politykow i wojskowych. Wykonane przez Nie-
wska popiersia Jozefa Pitsudskiego trafity na pomniki
w Bydgoszczy i Nowym Bytomiu. W atelier mozna tez
byto wypatrzy¢ rzezby zwierzat. Pelikan zostal nagro-
dzony ztotym medalem na paryskiej wystawie powszech-
nej zorganizowanej w 1937 roku pod hastem ,,Sztuka
i technika”. Niewska nie ustawata w dziataniach — ro-
bita manekiny wystawowe i gtéwki modniarskie, a na-
wet rzezby nagrobne.

Tylko jedna rzecz dziwita goSci pracowni: ze ta urocza,
modnie ubrana kobieta o niebieskich oczach i mitym
u$miechu wydobywa z brazu, gliny lub gipsu tak potez-
ne, niemal brutalne formy. ,,Zdawatoby sie, ze sztuka
Olgi Niewskiej jest wtasnie tagodna, petna pogody i na
wskro$ kobieca — jak ona. A tymczasem dzieta jej prze-
mawiaja meska sita, potega rozmachu, madrym sku-
pieniem i doskonata technika budowy” — pisata Alberti.
Nie, sportowe rzezby Niewskiej zdecydowanie nie paso-
waty do stereotypowego myslenia o ,,kobiecej” sztuce,
ktore pokutowato w krytyce artystycznej od dziesia-
tek lat.



MICHAL ZARYCHTA

Na ,,zubkach”

z Zakopanego

do Worochty, czyli
narty i narciarstwo
w II Rzeczypospolite;j

II Rzeczypospolitej narciarstwo byto popularne.

Dlatego tez narty odegraty wazna role w filmie
Sportowiec mimo woli. Akcja rozgrywa sie w Zakopa-
nem, a stoki Tatr stanowiag tto wielu plenerow. Na jed-
nym z nich Adolf Dymsza gubi narte, ktora zjezdzajac
w dot, staje sie jedyna ,,aktorks” tego ujecia. Poza tym
widzowie moga do$é doktadnie przyjrzec sie kijkom
i wigzaniom uzywanym przez bohaterow.

Narty na Podhalu pojawity sie na przetomie XIX i XX
wieku. Sprowadzit je tam bochnianin Stanistaw Bara-
basz, pionier polskiego narciarstwa, ktéry pierwsze na
ziemiach polskich szusy wykonat na tagodnych stokach
Beskidu Niskiego pod Jastem. Pierwszy polski pod-
recznik tego sportu, Narty i ich uzycie, wydat Roman
Kordys w 1908 roku we Lwowie. Barabasz zainicjowat
produkcje nart w Szkole Przemystu Drzewnego w Zako-
panem, ktorej byt dyrektorem. Pozniejsza popularnosé
tego sportu spowodowata, ze powstato kilka polskich
wytworni sprzetu do biatego szalenstwa. Bracia bliZnia-
cy Aleksander i Kazimierz Schiele, pochodzacy z war-
szawskiej rodziny stynnych browarnikow, sami zapaleni
sportowcy, zatozyli wlasng fabryczke. Duza renoma cie-
szyly sie narty z wytworni rodowitych gorali Franciszka
Bujakai Stanistawa Zubka, nazywane ,,zubkami”. Wielu
polskich wynalazcow rozpoczeto prace nad niezawodny-
mi wigzaniami narciarskimi i smarem, ,,ktéry by trzy-
mat pod gore na kazdym $niegu, a w dot slizgat”.

Lyzwy §niegowe produkowano ,,z suchego i rownego
drzewa jesionowego (najlepszym jest drzewo, rosnace

A 36. Plakat reklamowy firmy Zubek Stanistawa
Zubka, jednego z najbardziej znanych producen-
tow nart w Zakopanem. Narty te nalezaly

do czotowych wyrobow sportowych w przedwojen-
nej Polsce, ok. 1935, Muzeum Tatrzanskie

im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

na twardym gruncie w miejscach zacisznych, zrabane
w zimie) bez sekow”. Wiezba juz wowczas musiata by¢
sprowadzana od producenta, jednak szybko nauczono sie
kopiowa¢ rozmaite rozwigzania i dodawac roézne uspraw-
nienia, ktore zgtaszano jako wlasny patent. Starano sie
przy tym potaczy¢ dobre trzymanie z bezpieczenstwem.
Mimo to uprawiajacy ten sport musieli liczy¢ sie z po-
waznymi kontuzjami. Do ambulatoriow w gorskich miej-
scowoS$ciach turystycznych czesto zgltaszaty sie osoby ze
spiralnym ztamaniem podudzia, spowodowanym zablo-
kowaniem stopy we wbitej w $nieg narcie, podczas gdy
cztowiek turlat sie po zboczu.



Plozy, wigzania, kijki i smary kosztowatly sporo. Dlate-
go tez Polakéw namawiano do po6jScia w §lady Skandy-
nawow i wykonywania nart samemu. Wedtug podrecz-
nika z 1934 roku wystarczyto 812 zlotych i 12 godzin
pracy. Na takich nartach zaczynali swa nauke mistrzo-
wie z Podhala. Widzac ich zapat, bracia Schiele obdaro-
wywali niezamoznych, mtodych zawodnikéw sprzetem
wlasnej produkeji.

Narty w dwudziestoleciu miedzywojennym staty sie po
prostu modne. Jak wspominat Rafat Malczewski, jez-
dzit, kto mogt, ,,wiotkie panie, starsi panowie, mtodziez,
wojsko, literatura, wydawcy dziennikow i tygodnikow”,
aw latach trzydziestych takze ,,masy robocze”. Tej kate-
gorii zwolennikow biatego szalenstwa imponowali Bro-
nistaw Czech, Stanistaw Marusarz i jego piekna siostra
Helena. Ich osiagniecia sportowe opiewano w gazetach
i kronikach filmowych. W ostatnich latach istnienia
IT Rzeczypospolitej do Polskiego Zwigzku Narciarskie-
go nalezato kilkanascie tysiecy sportowcow amatorow,
a na kursy narciarstwa organizowane przez Zwiagzek
rokrocznie uczeszczato okoto 10 tysiecy adeptow biate-
go szalenstwa.

Gdy Sportowiec mimo woli wszedt na ekrany, a byt to
pierwszy wojenny sezon filmowy, Niemcy zaczeli kon-
fiskowac¢ narty. Nieoddanie ich stanowito akt odwagi,
lecz dzieki temu wiele par ,,zubkéw” przetrwato i tra-
fito do muzeow.

MICHAL ZARYCHTA

Jadwiga Jedrze-
jowska. Pierwsza
dama biatego sportu

Lawn tennis — jak wtedy nazywano te dziedzine spor-
tu — zyskat wielka popularno$é w Polsce w latach
miedzywojennych. Polscy zawodnicy pojawili sie wow-
czas na kortach Swiatowych. Jadwiga Jedrzejowska sta-
ta sie najwybitniejsza z nich.

Sport w II Rzeczypospolitej byt jednym ze zjawisk
spotecznych odzwierciedlajacych ambicje mtode-
go panstwa. Do kolarstwa i wio$larstwa ,,odziedzi-
czonego” po XIX wieku dotaczyty pitka nozna, lek-
ka atletyka, jezdziectwo i szermierka. Zapalonymi
sportowcami zostato wielu oficeréow, a panstwo trak-
towato sport jako sposob na podniesienie sprawno-
Sci fizycznej poborowych. Dazenie do utrzymania
dobrej formy fizycznej nie ograniczato sie do jednej
pici. Dla kobiet uprawianie sportu stanowito mani-
festacje rownouprawnienia z mezczyznami. Nieste-
ty, poza demokratyczng pitka nozng sport pozosta-
wat domeng elity. Nie inaczej byto z tenisem ziemnym.



< 37. Jadwiga Jedrzejowska
pozuje do zdjecia tenisiscie
Ignacemu Ttoczynskiemu na
korcie tenisowym WKS ,,Legia”
Warszawa, lata trzydzieste

XX w., Muzeum Sportu

i Turystyki w Warszawie

A 38. Pierwszy w dziejach
polskiego tenisa singlowy finat
w Wielkim Szlemie na kortach
w Wimbledonie pomiedzy
Dzadzg (w gtebi) a Dorothy
Round, Londyn, lipiec 1937,
24-letnia Polka ulegta reprezen-
tantce gospodarzy 2: 6, 6 : 2,
5: 7, Muzeum Sportu i Turysty-
ki w Warszawie

Na ziemie polskie tenis zawital pod koniec XIX wieku.
W Poznaniu powstato wowczas Polskie Koto Tenisowe.
Za sprawg poznaniakow doszto takze do pierwszego
miedzyzaborowego turnieju tenisowego. W Warszawie
pierwsze korty powstaty w Dolince Szwajcarskiej i na
Foksalu, a od 1906 roku rozgrywano doroczne zawody na
nowych kortach na Agrykoli. W Krakowie mode na te-
nis zapoczatkowal Akademicki Klub Sportowy powstatly
w 1908 roku. Na kortach spotykali sie mtodzi i wyspor-
towani przedstawiciele wyzszych sfer, z czasem tak-
ze inteligencji. Trzeba byto mieé sporo czasu wolnego
i pieniedzy, aby trenowa¢ i rozgrywaé¢ mecze. Ponadto
nalezato przestrzegac dress code’u przewidujacego bia-
te stroje dla zawodnikow. Bywanie na kortach stato sie
waznym elementem zycia towarzyskiego.

Jednak i w tamtych czasach byli sportowcy zawodo-
wi. Wéréd nich wyrozniata sie Jadwiga Jedrzejowska —
najwybitniejsza polska tenisistka do czasow Agnieszki
Radwanskiej. Pierwsze treningi odbywata na kortach te-
nisowych krakowskiego Akademickiego Zwigzku Sporto-
wego. Zobaczyt ja tam dziatacz sportowy warszawskiej

Legii i zaprosit do stolicy. Jadwiga pracowata w przed-
stawicielstwie Dunlopa, po pracy ¢wiczyta. W sezonie

letnim wiecej trenowata i jezdzita na zawody, a praca

schodzita na dalszy plan.

W latach 19351939 Jadwiga trzykrotnie grata w finale
gry indywidualnej (w Anglii, USA i Francji) i trzykrot-
nie w deblu w turniejach wielkoszlemowych (dwukrot-
nie we Francjiiraz w USA). Zdobyla renome i przyjaciot
w czotowce Swiatowego tenisa. Ze wzgledu na trudne do
wymowienia imie i nazwisko byta znana jako ,,Dzadza”
(na Wimbledonie) czy ,,Zaza” (na mistrzostwach Fran-
cji). Stata sie niezwykle popularna sportsmenka takze
w Polsce. W 1936 i 1937 roku wygrata plebiscyt na najpo-
pularniejszego polskiego sportowca ,,Przegladu Sporto-
wego” (rozgrywany od 1926 roku), a jej zdjecia zdobity
oktadki ilustrowanej prasy. W 1938 roku tytut mistrzy-
ni Polski w tenisie kobiet uzyskata bez gry — nie byto
zawodniczki, ktéra mogtaby cho¢ nawigzac z nig wal-
ke. W czerwcu 1939 roku wygrata mistrzostwa Francji
w deblu, zdobywajac pierwszy tytut wielkoszlemowy
dla Polski.

Podczas IT wojny §wiatowej Jedrzejowska nie grata w te-
nisa. Zarabiata na zycie, pracujac w jadtodajni. Kroél
Gustaw V, z ktorym grywata w parze gry mieszanej,
interweniowal w jej sprawie u wladz niemieckich. Nie
skorzystata z propozycji wyjazdu z okupowanej Polski.

Po wojnie wroécita na kort i znoéw nie byto dla niej god-
nych przeciwniczek. Zdobyta w sumie 35 tytutow mi-
strzyni Polski, a ostatni mecz jako zawodniczka rozegra-
ta w1968 roku w wieku 56 lat. Dwa lata przed Smiercig
Jadwigi, w 1978 roku Wojciech Fibak zdobyt drugi ty-
tut wielkoszlemowy dla Polski, takze w grze podwdjnej,
wygrywajac Australian Open. Na kolejny wielki sukces
polskiego tenisa trzeba byto czeka¢ do milenium. 10 paz-
dziernika 2020 roku turniej Rolanda Garrosa w Paryzu
wygrata Iga Swiatek.



KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

Sportowy skok
W NOWOCZesnosc¢

tywacy wygladaja, jakby szybowali w powietrzu,

a modernistyczna wieza wydaje sie siega¢ chmur...
W dwudziestoleciu miedzywojennym sport stat sie wi-
dowiskiem, ktore porywato ttumy i nierzadko inspiro-
wato artystow.

W 1912 roku francuski historyk i pedagog Pierre de Cou-
bertin zainicjowalt Olimpijski Konkurs Sztuki i Litera-
tury. Widziat w nim szanse na powro6t do tradycji sta-
rozytnej Grecji, gdzie kultywowano idee taczenia sfery
sportowej, fizycznej z intelektualng. Poczatkowo kon-
kursy artystyczne towarzyszace igrzyskom olimpijskim
nie cieszyly sie duzym zainteresowaniem, ale na prze-
tfomie lat dwudziestych i trzydziestych zyskaty wieksza
popularnoéé. Polscy tworcey brali w nich udziat od 1928
roku, kilkakrotnie odnoszac sukcesy. Wéro6d nich moz-
na wymieni¢ miedzy innymi Kazimierza Wierzynskie-
go (ztoty medal za tom wierszy Laur olimpijski w 1928
roku), Janine Konarska (srebrny medal za drzeworyt
Narciarze w 1932 roku) czy Jana Parandowskiego (bra-
zowy medal za powie§¢ Dysk olimpijski w 1936 roku).

Swoich sit w artystycznych igrzyskach probowata tez
malarka Maria Ewa Lunkiewicz. Jej obraz Football zo-
stal zakwalifikowany w 1936 roku do olimpijskiego kon-
kursu sztuki w Berlinie. W kwietniu 1939 roku artystka
wzieta udziat w konkursie na szkice malarskie o tema-
tyce sportowej, organizowanym przez Instytut Pro-
pagandy Sztuki. Za prace Plywalnia — zatytutowana
wtedy Zawody ptywackie — otrzymata IT nagrode. Kra-
jowy konkurs miat poprzedza¢ miedzynarodowa wysta-
we towarzyszaca igrzyskom olimpijskim w Helsinkach.
Do planowanych na 1940 rok zawodoéw nigdy jednak nie
doszto. Stoneczna i kipigca energig kompozycja Lun-
kiewicz stata sie zapisem sportowego zycia Warszawy
w przededniu wojny.

Skad wiadomo, ze ogladamy wtaénie warszawskich pty-
wakow? Niezawodng wskazoéwka okazuje sie widoczna
na obrazie wieza do skokow. Cho¢ wyglada troche jak
fragment fantastycznej architektury z miasta przy-
sztoséci, to prawdziwa zelazobetonowa konstrukcja go-
rujaca nad basenami przy ulicy Lazienkowskiej. Wybu-
dowany w 1928 roku kompleks kapielowy uzupetniata
nowoczesna wieza zaprojektowana przez Aleksandra
Kodelskiego i Romualda Raksimowicza. ,,Poszczegolne
odskocznie ze wzgledu na wymagania sportowe umiesz-
czono na wysokoéci: 3, 5, 6,50, 8,20 i 10 metréw” — in-
formowano w ilustrowanym miesieczniku ,,Architektura
i Budownictwo” w 1936 roku.

Poza sportowa funkcjonalnos$cig wieza do skokow za-
chwycata forma. ,,Potrzeby budownictwa sportowego
stworzyly dla architektow nowe tematy przy realizowa-
niu budowli i urzadzen w formie przestrzennej, tacza-
cej sie z dynamika ruchu i zycia sportowego. [...] Wieza
skokow, wybudowana na stadionie «Legii» w Warszawie,
jest odskocznig najestetyczniejszych i zarazem naj$miel-
szych ewolucji sportowych; surowos$cia §miato wysu-
nietych ptaszczyzn podkresla bogactwo ruchu i rytmu
wzbijajacych sie w ptynnym polocie sprezystych ciat” —
pisano we wspomnianym magazynie.

Ruch, dynamika i rytm to stowa, ktore doskonale opi-
suja rowniez Ptywalnie. Sport na obrazie Lunkiewicz
to nowoczesna aktywnos¢, ktora harmonijnie taczy sie
z modernistyczng estetyka i miejskim zyciem mtodych
kobiet i mezczyzn. Dzieki zastosowanej przez malarke
perspektywie widz ma ztudzenie, ze jest jednym z ob-
serwatorow czekajacych na swoja kolej i dopingujacych
skoczkow. Razem z nimi zadzieramy gtowe do gory, zeby
podziwia¢ ciata zawodnikow w locie. To ich powietrzne
akrobacje znajduja sie w centrum uwagi — cho¢ oglada-
my scene rozgrywajaca sie na basenie, to nie widzimy
ani skrawka wody, w ktorej ptywacy zaraz wyladuja!



Awangardowe spojrzenie na tytutowa Plywalnie zysku-
jemy dzieki utalentowanej autorce obrazu, Marii Ewie
Eunkiewicz (pozniej Lunkiewicz-Rogoyskiej). Jej mat-
ka byta malarka Maria Chmielowska, a wujkiem — ar-
tysta Adam Chmielowski (§wiety Brat Albert). Bliscy
nazywali ja Mewa, czyli pseudonimem powstatym od
jej skroconego podpisu: ,,M. Ewa”. Podczas studiow
w Paryzu zetknela sie z najnowszymi pradami w sztuce,
przede wszystkim z puryzmem i kubizmem. Po powro-
cie do Polski zwigzata sie ze Srodowiskiem awangardy,
miedzy innymi grupami Praesens i Blok. Utrzymywata
artystyczne kontakty z Katarzyng Kobro i Wtadysta-
wem Strzeminskim, do konca zycia blisko przyjaznita
sie z Henrykiem Stazewskim.

A 39. Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska,
Plywalnia, 1939, fot. A. Podstawka,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu



PIOTR CYNIAK

Patriotyczny wysilek.
Splyw ,,Przez Polske
do Morza”

yvto ich ponad 2100. Poruszajac wiostami, przepty-
Bnqli niekiedy niemal trzy tysigce kilometrow. Tak
spektakularny charakter miat zorganizowany w 1933
roku sptyw ,,Przez Polske do Morza”.

W 1933 roku Liga Morska i Kolonialna zorganizowata
pamietny sptyw wio$larzy i zeglarzy pod hastem ,,Przez
Polske do Morza”. Byt to rownoczesnie rok, w ktorym
partia hitlerowska objeta rzady w Wolnym MieScie
Gdansku. Przejecie kontroli nad tym miastem przez
nazistow wptyneto na podjecie przez polskie wtadze pan-
stwowe decyzji o nasileniu dziatan stuzacych polskiej
propagandzie na Pomorzu. W artykutach publikowa-
nych miedzy innymi w miesieczniku ,,Morze”, organie
Ligi, jawnie podkre§lano wiec propagandowy charakter
spltywu. Miat on stanowi¢ polityczng manifestacje soli-
darnoéci narodu polskiego, §wiadczac o jego przywigza-
niu do Wisty i Battyku.

Poszczegodlne grupy uczestnikow wyruszyly z miej-
scowosci potozonych nad licznymi doptywami Wisty:
Biebrza, Bugiem, Bzura, Drweca, Dunajcem, Narwia,
Pilicg czy Sanem. Na miejsce spotkania wioSlarzy wy-
znaczono Torun, gdzie dotarli oni 4 sierpnia. W grodzie
Mikotaja Kopernika zaplanowano jednodniowy postoj
powiazany ze zwiedzaniem miasta, Swietujgcego wow-
czas swoje 700-lecie. Stamtad wszyscy wspdlnie udali
sie drogg wodng do Gdanska. Na trasie byli witani przez
specjalne komitety przyjecia uczestnikow sptywu, ktore
zadbaty takze o przygotowanie positkow i noclegéow dla
kajakarzy. Z Gdanska do Gdyni wio$larze zostali prze-
transportowani na statkach. Final imprezy miat miejsce

A 40. Bolestaw Suratto-Gajduczeni,

plakat I Wystawy Sportow Wodnych

w Warszawie ,,Sporty wodne to rado$¢ zycia!”,
1933, Muzeum Plakatu w Wilanowie,

Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie

w niedziele 13 sierpnia w Gdyni, gdzie nie tylko wygto-
szono okoliczno$ciowe przeméwienia, ale tez zorganizo-
wano pieszg defilade uczestnikow sptywu.

W imprezie wzieto udziat ponad 2100 os6b, w tym oko-
t0 200 harcerzy i 500 uczniow szkot srednich. Najwiecej
uczestnikéw (az 626 osob!) pochodzito z wojewddztwa
warszawskiego. Niektorzy wioslarze przeptyneli spe-
cjalnie wydtuzone szlaki. Bracia Roman i Janusz Zale-
scy oraz Adolf Nowicki poruszajac wiostami, pokonali az
2955 kilometrow! Jan Paprocki i Zbigniew Wiacek prze-
ptyneli natomiast 2750 kilometréow. Seniorem sptywu



byt 62-letni Leon Setter ze Lwowa, za$ najmtodszym
samodzielnym uczestnikiem okazat sie 15-letni Stani-
staw Spiewak.

Sptywowi — poza jego integracyjnymi i propagando-
wymi aspektami — nadano takze charakter rywalizacji
sportowej. Przyznano nagrody dla najlepszych druzyn
rekrutujacych sie z poszczegolnych wojewodztw. Pierw-
sze miejsce zespotowe z regionu todzkiego i nagrode
w postaci krysztatowego klosza na owoce zdobyli wod-
niacy z Tomaszowskiego Towarzystwa Wio$larskiego.
Wyryte na nim pamigtkowe napisy gtosity, ze byta to na-
groda Dowo6dcy Okregu Korpusu nr IV w Lodzi — genera-
ta brygady Stanistawa Matachowskiego, wreczona toma-
szowskim kajakarzom podczas uroczystego zakonczenia
sptywu w Gdyni. Ta interesujaca pamigtka szczesliwie
zachowata sie do dzi$ i stanowi jedna z 0zdo6b ekspozy-
cji Skansenu Rzeki Pilicy w Tomaszowie Mazowieckim.

Sptyw ,,Przez Polske do Morza” mozna byto wkrotce
powspomina¢, siedzac w wygodnym kinowym fotelu.
W niedziele 12 listopada 1933 roku w sali kinoteatru
»Stylowy”, znajdujacego sie przy ulicy Marszatkow-
skiej 112 w Warszawie, odbyt sie uroczysty pokaz filmu
podsumowujacego to wyjatkowe wydarzenie.

Stanistaw Szafranski, reprezentant grupy kajakarzy
z Ostrowca Swietokrzyskiego, ktorzy wzieli udziat
w sptywie, pisatl na tamach ,,Morza”: ,,jezeli nawet taki
Ostrowiec ma tacznoéé z Battykiem, to kazda dzielnica
i cata Polska, jak dtuga i szeroka, jest zwigzana orga-
nicznie z Morzem, a wiec stanowi ono niepodzielna na-
szg wtasno$é”. Malarz Wlodzimierz Natecz w subiek-
tywnym przewodniku turystycznym, zatytutowanym
Od Tytica do Jastarni, podkreslat, ze Wista ,,jak stuta
zwigzata na zawsze w gorze lezace ziemie polskie z Po-
morzem przy ujSciu swoim”. To tylko niektore z wielu
owczesnych wypowiedzi, w ktorych potozenie geogra-
ficzne ,,krélowej polskich rzek” miato uzasadniaé prawa
Polakow do Battyku. W tym kontekscie nie dziwi wielosé
roznorodnych imprez propagandowych organizowanych
w dwudziestoleciu miedzywojennym pod hastem ,,Wistq
do Morza”.

Wydarzeniom i akcjom o wymowie patriotycznej to-
warzyszyla rowniez przemyslana propaganda wizual-
na. Plakaty projektowane na zlecenie Ligi Morskiej
i Kolonialnej cechowatly sie realistyczng dostowno-
Scig przedstawiania. Dazac do osiagniecia wrazenia

A 41. Kajakarze na przystani wodnej
na Wisle w Krakowie, ok. 1923,
Muzeum Fotografii w Krakowie

monumentalizmu, artySci przemawiali niekiedy jezy-
kiem nacechowanym urzedniczym patosem. Na tym tle
interesujaco prezentuja sie plakaty Bolestawa Surat-
ty-Gajduczeniego, plastyka, ktory na state zwiazat sie
z Ligg. Cho¢ stosowane przez niego rozwigzania wy-
wodzity sie z kubizmu, to swoim pracom nadawat bar-
dzo komunikatywny wyraz. Czytelnos¢ przekazu ta-
czyt z wyrazisto$ciag formy. Na uproszczone, brytowate
ksztalty przedmiotow i postaci chetnie naktadat cienio-
wania. Obok modelunku §wiattocieniowego wykorzy-
stywal takze formy sylwetkowe. Jednym z najlepszych
przyktadow potaczenia tych dwoch technik obrazowania
jest plakat I Wystawy Sportow Wodnych zorganizowanej
w Warszawie w 1933 roku pod hastem ,,Sporty wodne to
rado$¢ zycial”. Cho¢ nie wyrdznia sie tak nowoczesnym
charakterem, jak wykonany dwa lata pozniej plakat Na-
rocz. Oboz zeglarski mtodziezy Ligi Morskiej i Kolonial-
nej, to cechuje sie pogodnym nastrojem i nienachalnym
dynamizmem. Przekonujacy i sugestywny naktaniat
miedzywojennego widza do skutecznego zbratania sie
z zywiotem wodnym.
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KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

Jak z kalejdoskopu

tadystaw Roguski zawarl w Dancingu wlasciwie

wszystko, co kojarzymy z okre§leniem ,,szalone
lata dwudzieste”. Bezbtednie uchwycit atmosfere epoki,
a przynajmniej jej piekne, beztroskie i modne oblicze.

Na pierwszym planie zajeci rozmowa znajomi popijaja
szampana przy nakrytym bialym obrusem stoliku. Za
nimi na parkiecie wiruja tancerze w smokingach i tan-
cerki w ledwo siegajacych kolan sukienkach odkrywa-
jacych ramiona. Wszystkie bez wyjatku kobiety maja
wlosy przyciete tuz nad karkiem i krociutkie grzyw-
ki. To fryzura wylansowana w Paryzu przez Antonie-
go Cierplikowskiego, pochodzacego z Sieradza fryzjera
gwiazd, nad Sekwana znanego po prostu jako Antoine.
W polskiej prasie niebawem zaczety sie pojawiac reklamy
informujace, czy w danym salonie takze mozna ostrzyc
sie a la garconne, czyli ,,na chtopczyce”.

Po lewej stronie wida¢ cztonkéw zespotu muzycznego
i wyraznie zarysowane instrumenty: pianino, skrzypce,
kontrabas i saksofon. Mozemy zgadywa¢, ze w klubie
rozbrzmiewa jazz, ktory wtasnie zyskiwat popularnosé
w Europie. Rozchodzace sie z lamp snopy §wiatta prze-
cinaja parkiet, rozbijajac obraz na drobne fragmenty,
jak w szkietkach kalejdoskopu. Sztuczne o§wietlenie
o zimnej tonacji nadaje im rézne odcienie: zéttawe, se-
ledynowe, lekko fioletowe. Skora kobiety siedzacej przy
stoliku, w sukience z gtebokim rozcieciem na plecach,
zdaje sie niemal biata.

Gdyby obraz powstat p6zniej, takie nagromadzenie
motywow typowych dla lat dwudziestych mogloby sie
wyda¢ przesada. Roguski namalowat go jednak w 1922
roku, po prostu trafnie rejestrujac zachodzace wokot
przemiany — w modzie, muzyce czy obyczajowoSci. Trud-
no powiedzie¢, czy zainspirowat go konkretny lokal
albo wieczor spedzony w towarzystwie przyjaciot. Ten

A 42, Whadystaw Roguski,
Dancing, 1922, Muzeum
Narodowe w Poznaniu

pochodzacy z Warszawy artysta od roku mieszkat w Po-
znaniu. Na zaproszenie Fryderyka Pautscha dotaczyt do
kadry nowo zatozonej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Prze-
mystu Artystycznego (SSZiPA). Doskonale tam pasowat,
bo poza malarstwem tworzyt plakaty, ilustracje ksiaz-
kowe, projekty kilimow i witrazy.

Charakterystyczne ,,ciecie” kompozycji §wiattem Ro-
guski stosowal bardzo czesto, wtasciwie niezaleznie od
wybieranej techniki czy opracowywanego tematu. Efekt
ten dobrze wspoltgra takze z przedstawieniami religijny-
mi, ktore od poczatku stanowily najwazniejszy obszar
jego tworczosci. Podobna forme przybiera na przyktad
snop pozaziemskiego §wiatta na litografii z krélowa Ja-
dwiga pograzona w modlitwie oraz na kilimie ze scena



Zwiastowania, wykonanym na podstawie projektu Ro-
guskiego w warsztacie Heleny Czerniak.

Stylizowane promienie wyznaczajg dekoracyjny rytm.
W Dancingu Roguski rozbija nimi kompozycje na geome-
tryczna siatke. Skojarzenie z kubizmem okazuje sie jak
najbardziej uzasadnione. Artysta, zanim przeniost sie
do Poznania, wspottworzyt w Warszawie awangardowa
grupe formistow. W pdzniejszych dzietach, szczegdlnie
religijnych, czerpat wiecej ze sztuki ludowej oraz wto-
skiego malarstwa renesansowego. W 1923 roku dotaczyt
do Stowarzyszenia Artystow Polskich ,,Rytm”, ktorego
cztonkowie cenili podobna estetyke, szukajac ztotego
Srodka miedzy nowoczesnymi nurtami a inspiracjg sta-
rymi mistrzami i folklorem.

W obrazie Roguskiego mozna dostrzec takze optymizm
poczatku lat dwudziestych, przepelniajacy w tym czasie
wielu tworcow. Mtodoé¢é uptyneta bowiem artyscie w cie-
niu wojny. We wrzeéniu 1914 roku malarz zaciagnat sie
do Legionéw Polskich i nie wrocit juz na studia rozpo-
czete na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (w 1931
roku uczelnia specjalng uchwata przyznata mu dyplom
na podstawie dorobku). W 1920 roku jeszcze raz zato-
zyt mundur, by walczy¢é w wojnie polsko-bolszewickiej.
Gdy dwa lata po6zniej pracowal nad Dancingiem, byt juz
w diametralnie innej sytuacji. Tak jak bohaterowie swo-
jego obrazu, mogt pusci¢ trudne wspomnienia w niepa-
mie¢, wznoszac toast za lepsza przysztosc.

Roguski do 1939 roku byt zwiazany z SSZiPA jako kie-
rownik Wydziatu Tekstylnego, na kt6rym uczono mie-
dzy innymi haftu, barwienia i malowania tkanin czy
kostiumologii. Nalezat do poznanskich grup artystycz-
nych: najpierw Switu, a potem Plastyki. Tworzyt tak-
ze satyryczne szopki i karykatury politykow, a pod ko-
niec 1928 roku wraz z pisarzem Emilem Zegadtowiczem
zatozyt kabaret Zdziebko. Wojna po raz kolejny prze-
rwata jednak jego kariere — tym razem juz ostatni. Je-
sienig 1939 roku Roguski zostal aresztowany przez ge-
stapo, a w lutym kolejnego roku rozstrzelany w Forcie
VII twierdzy Poznan.

WERONIKA SZERLE

Modna ,,Pani”
w Gdyni

toda dama o porcelanowej cerze i duzym dekolcie

tesknym wzrokiem spoglada gdzies w dal. Jej mi-
gdatowe w ksztalcie, niebieskie oczy, lekko uniesione
cienkie brwi, wydete karminowe usta o wykroju serca
oraz krotka fryzurka z grzywka sugeruja modna styliza-
cje w duchu lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku.
Nie jest ona znang aktorka czy $piewaczkg. To po pro-
stu kwintesencja elegancji z dwudziestolecia miedzy-
wojennego. Elegancji, kt6ra pozwala nosi¢ codziennie
inny kapelusz...

Powyzszy opis dotyczy gtowki modniarskiej zdobiacej
witryne sklepu i pracowni kapeluszy ,,Pani” przy ulicy
Swietojanskiej 56 w Gdyni. Pod tym adresem w latach
trzydziestych XX wieku mozna byto zaré6wno kupi¢ mod-
ne nakrycie gtowy, jak i da¢ nowe zycie temu juz zno-
szonemu. Jozef Karwacki, wtasciciel zaktadu, specjali-
zujacy sie miedzy innymi w odéwiezaniu i przerabianiu
starych kapeluszy, miat w swojej karierze wiele takich
metamorfoz. Filcowe modele zyskiwaly modny wyglad
dzieki wstazkom, przybraniu z pior i bardzo popularnym
w latach trzydziestych XX wieku woalkom. Z kolei let-
nie kapelusze z Inu i stomki, za sprawa 0zd6b w postaci
kwiatow wykonanych z tkaniny, na gtowach swych wta-
Scicielek wracaty do task i nadawatly sie juz nie tylko na
gdynska plaze...

Karwacki zajmowat sie jednak przede wszystkim two-
rzeniem nowych kapeluszy, a roznorodnos¢ fasonéow ow-
czesnych nakry¢ gtowy dawata mu duze pole do popisu.
Damskie kapelusze byly wowczas roznorodne zaré6wno
pod wzgledem form, jak i surowcéw stosowanych do ich
produkcji. Oproécz filcu czy stomki popularnoscia cie-
szyly sie aksamit, tafta, tweed (wetna) oraz futra. Po-
czatkowo moda rzadzita asymetria i kapelusze noszono
na jedna strone gtowy, w p6Zniejszym okresie pojawia-
ty sie modele z coraz ptytszymi i mniejszym gtéwkami,



z matymi sztywnymi rondami, sprawiajace wrazenie
»pbotozonych” na gtowie. Modne staty sie rowniez turba-
ny, berety, czapeczki oraz letnie kapelusze uszyte z ta-
kiej samej tkaniny — najczeSciej byt to len czy bawelna,
jak sukienka.

Wraz ze zmiang poér roku witryny gdynskiego salonu
»Pani” zapetnialy nowe modele. Prezentowano je na spe-
cjalnych manekinach — tak zwanych gtowkach — umiesz-
czanych na cienkich metalowych stojakach. Gtowki mie-
waty tez bardziej okazalg forme wykonczonego drewnem
popiersia i wygladaty podobnie do naszej ,,bohaterki”.
Ekspozytory sklepowe o ludzkich ksztattach: damskie,
meskie i dzieciece oraz gtowki modniarskie i fryzjer-
skie powstawaty miedzy innymi w Polskiej Fabryce Ma-
nekinéw w Rybniku-Zamystowie, dziatajacej w latach
1934-1939.

Manekiny wykonywano tam z papier mdché, czyli z ta-
twej do formowania masy papierowej wzbogaconej o klej,
krede i barwniki. Wykanczano je powloka gipsowa, a na-
stepnie recznie malowano, nadajac kazdej twarzy indy-
widualne rysy. Tak niezapomniane, jak pewna piekno-
oka gdynska ,,pani”.

A 43. Gtowka modniarska ze sklepu

i pracowni kapeluszy ,,Pani” w Gdyni,

lata trzydzieste XX w., fot. M. Kozielecki,
Muzeum Miasta Gdyni



AGNIESZKA DABROWSKA

Cekiny na tanecznym
parkiecie

wingujace melodie, modne w latach dwudziestych

XX wieku, zdominowaty takze taneczne parkie-
ty owczesnej Warszawy. W popularnych lokalach roz-
brzmiewaty rytmy bostona, charlestona czy fokstrota
i migotaly oszatamiajace kreacje zywiotowych tancerek.
Haftowana pajetkami i peretkami rézowa suknia z kolek-
cji Muzeum Warszawy z pewnoScia sprawitaby radosé
bywalczyni warszawskich dancingow.

W latach dwudziestych w hotelach i restauracjach po-
wstato wiele sal dancingowych. Pierwszy warszawski
dancing odbyt sie w hotelu Savoy, potem stynne staty
sie wieczory w Oazie i Adrii. Popularnosé takich tanecz-
nych spotkan to jeden ze skutkow rewolucji obyczajowej
i emancypacji kobiet, ktore nastapity w czasie I wojny
Swiatowej. W latach miedzywojennych wiele pan pod-
jeto prace zawodowa, zmienity sie takze sposoby spe-
dzania czasu wolnego. Rozgltos zyskaty r6zne sporty,
a takze taniec.

Efektem tych zmian bylo rowniez uproszczenie mody
damskiej. W latach dwudziestych XX wieku elegantki
inspirowata ,,chtopczyca” — bohaterka popularnej powie-
$ci Victora Margueritte’a La garconne z 1922 roku. Mod-
na stata sie mtodosé, wiec stroj miat za zadanie ukry¢
wiek. Panie podkreslaty zatem swoje szczupte sylwetki
sukienkami o kroju koszulki — obowigzujaca wowczas li-
nia ,,tuby” skutecznie maskowata istnienie biustu i bio-
der. Zmienita sie modna dtugo$¢ sukni — stawaly sie one
coraz krotsze, a w potowie lat dwudziestych w sukniach
dancingowych dopuszczano nawet odstoniete kolano.
Ubiory codzienne dazyty do prostoty i wygody, ale wie-
czorowe kreacje byly fantazyjne i bogate.

W ,,roztanczonych latach dwudziestych” wciaz pojawiaty
sie nowe fasony strojow na rauty, bale i dancingi. Suk-
nie wieczorowe miaty prosty kroj oraz spiczasto zakon-
czone dekolty. Zazwyczaj byly pozbawione zapieé, bo

A 44. Wyrob rzemie§lniczy, suknia
wieczorowa, Warszawa, lata dwudzieste
lub trzydzieste XX w., fot. A. Czechowski,
M. Matyjaszewski, Muzeum Warszawy

zaktadano je przez gtowe. Bardzo czesto gtebokie wy-
ciecie znajdowato sie na plecach. Dolna krawedz spod-
nicy przybierata fantazyjny zarys, na przyktad wycie-
cia w ,,zeby”. Suknie szyto ze zwiewnych jedwabnych
tkanin. Czesto sktadaty sie z dwoch warstw: 1énigcy
spod przeswitywal przez koronkows czy szyfonowa
wierzchnig warstwe. Kreacje z rozmachem dekorowano



-> 45. Stynne warszawskie lokale
przy ulicy Wierzbowej: Adria,
Ziemianska i Oaza, lata trzydzie-
ste XX w., Narodowe Archiwum
Cyfrowe

fredzlami i piérami, zdobiono aplikacjami i haftem ceki-
nami, opalizujacymi szklanymi paciorkami czy sztucz-
nymi pertami. Te migoczace od 0zdob kreacje znakomi-
cie prezentowaty sie podczas popularnych zywiotowych
tancow. W zbiorach Muzeum Warszawy znajduje sie
rozowa toaleta wieczorowa z tego czasu, ozdobiona sre-
brzystymi pajetkami (czyli matymi blaszkami), r6zowa
szklang sieczka i imitacjami peret. Suknia, podobnie
jak czarna kreacja z szyfonu, ozdobiona szlifowanymi
szkietkami i paciorkami, jest dzietem anonimowej pra-
cowni krawieckiej.

Bogaty haft obciaza tkanine, usztywnia ja i pomaga
utrzymac prosta linie ubioru. Nieregularny desen w tan-
cu sprawiat wrazenie, ze wzor sie poruszat. Takie geo-
metryczne iluzje to cecha panujgcego woéwczas stylu
art déco.

Uzupelnieniem balowego stroju byty pantofelki zapinane
na pasek, na obcasie o kieliszkowatym ksztatcie. Buci-
ki szyto ze skor pokrytych metalicznymi farbami lub
z 1éniacych tkanin. Haftowano je paciorkami i cekinami.

Panie nosity krotkie fryzury. Na czoto nasuwaly przepa-
ske z egretka — pekiem piér spietych brosza. Coraz cze-
Sciej siegaly po kosmetyki — szminke, lakier do paznokei,
tusz do rzes czy otowek do oczu.

Satyryczka Magdalena Samozwaniec po latach tak wspo-
minata modng dziewczyne z czaso6w swojej mtodosci:
»«zrobiona» na modna, wzieta z filméw rysunkowych
Disneya Betty Boob: miata ciemng grzywke przycieta
nad czarno wymalowanymi brwiami, silnie podmalowa-
ne oczy i karminowe usteczka w formie serduszka. Jej
krociutka rézowa suknia-worek, obsypana sztucznymi
brylancikami, ukazywata tegie stateczne tydki, obleczo-
ne biatymi poniczochami”.

Kryzys ekonomiczny, ktéry ogarnagt Europe po 1929
roku, przynibst tez kres beztroskiej zabawie. Roztan-
czone ,,chtopczyce” musiaty wydorosle¢, zmienita sie
moda. Dzi$ r6zowa kreacja dancingowa nalezy do ko-
lekcji ubioré6w Muzeum Warszawy, uzupelniajac zestaw
wieczorowych toalet dokumentujacych fenomen ,,war-
szawskiego szyku”.



ANETA DMOCHOWSKA

Wszystko
w jednym miejscu

‘ N 4 okresie miedzywojennym byt jednag z najwazniej-
szych firm w Warszawie. Historia Domu Towa-
rowego Bracia Jablkowscy zaczeta sie w 1883 roku od
rodzinnego spotkania i niewielkiej komody. Z czasem po-
myst przeistoczyt sie w preznie dziatajace przedsiebior-
stwo z nowoczesnym gmachem przy ulicy Brackiej 25.
Organizowano w nim pokazy mody, a oferowaniu pro-
duktow na potkach towarzyszyta sprzedaz wysytkowa.

Zmiany, jakie przyniost XIX wiek, sprawity, ze zaczeto
poszukiwaé nowoczesnych form sprzedazy, nadgzaja-
cych za potrzebami klientéw. Odpowiedzia na nie mia-
ty by¢ domy towarowe, ktore pojawiaty sie w Europie
i Stanach Zjednoczonych. W wielopietrowych gmachach
oferowano roznorodny asortyment. Udogodnienie sta-
nowita réwniez dostepna tam konfekcja, czyli gotowe,
przemystowo produkowane ubiory. Mozna byto je prze-
robi¢ u krawcowej czy krawca, ale nie potrzebowano juz
godzinnych przymiarek. Zar6wno sposob robienia zaku-
pow, jak i produkcja ubiorow powinny odpowiada¢ dy-
namice nowych czasow.

Domy towarowe pojawialy sie takze na ziemiach pol-
skich. Nie trzeba byto juz przemierza¢ catego miasta
w poszukiwaniu réznych towaréw — wszystko miescito
sie pod jednym dachem (oprocz produktow spozywcezych,
ktore zostaty wprowadzone do oferty po II wojnie §wia-
towej). Najstynniejszym tego typu miejscem w okresie
miedzywojennym stal sie Dom Towarowy Bracia Jabt-
kowscy z gmachem przy ulicy Brackiej i wtasnag filig
w Wilnie. Zanim jednak firma przeniosta sie do specjal-
nie zaprojektowanego budynku, w 1884 roku zaczyna-
ta od niewielkiego sklepu prowadzonego przez Aniele
Jabtkowska. Poczatkowo swoje towary trzymata w ko-
modzie, a wraz z rozwojem firmy niewielki mebel zastg-
piono wiekszym sklepem przy Hozej, a p6zZniej Brackiej.

A 46. Katalog wysytkowy Domu Towarowego
Bracia Jabtkowscy, Warszawa, 1938,

fot. A. Ambruszkiewicz, Centralne Muzeum
‘Wiokiennictwa w Lodzi

Z biegiem lat do siostry dotaczyli bracia. W 1914 roku
przy ulicy Brackiej 25 otwarto gmach zaprojektowany
przez Franciszka Lilpopa i Karola Jankowskiego. Wne-
trza nowej siedziby firmy Bracia Jabtkowscy zostaty
opracowane z nalezytg starannoscia, a witraze zapro-
jektowat profesor warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych
Edmund Barttomiejczyk.

Wielopietrowy budynek pozwalat podzieli¢ kondygnacje
na stoiska oraz towary. Klienci przy wejsciu otrzymy-
wali przewodnik, dzieki kt6remu wiedzieli, jak poru-
sza¢ sie po pietrach i gdzie znalez¢ poszukiwane towary.
Roéwniez reklamy prasowe dostarczaty takich informa-
cji. W gmachu miescity sie takze dwie kawiarnie, taras-
-ogrod czy teatrzyk dla dzieci. Dwa razy w roku organi-
zowano rowniez pokazy mody, ktore szeroko opisywata



prasa. Salon moéd projektowat, szyt i przerabiat nie tyl-
ko ptaszcze, suknie, garsonki czy garnitury, ale tworzyt
tez swoje akcesoria. Wérod nich byty chusty z lamy za-
projektowane przez Zofie Raczynska-Arciszewska czy
kwieciste kapelusze z wysokg gtowka. Przyktad takiego
nakrycia z poczatku lat trzydziestych XX wieku i met-
ka Bracia Jabtkowscy mozemy znalezé w zbiorach Mu-
zeum Warszawy.

W jednym z numerow Biuletynu Firmowego Domu To-
warowego ,, Bracia Jabtkowscy” zostata opublikowana
fotografia przedstawiajgca dziat kapeluszy damskich,
ktory miescit sie na drugim pietrze. Na zdjeciu widocz-
na jest lada, na ktorej stojg ekspozytory z r6znymi na-
kryciami gtowy. Oproécz nich mozna dostrzec rowniez
apaszki i chustki. Biuletyn nie tylko prezentowat ak-
tualny wyglad sklepu i dekoracje witryn, pojawiaty sie
w nim takze teksty o najnowszych trendach, wystawach,
podrézach, Warszawie oraz... trosce o odpowiedni na-
stréj pracownikow. W artykutach opisywano, jak dbac
o zdrowie psychiczne zatrudnionych w firmie oséb i jak
zatroszczy¢ sie o ich motywacje.

To niejedyny tytut wydawany przez Dom Towarowy Bra-
cia Jabltkowscy. Drugi, niezwykle wazny z perspektywy
relacji firmy z klientami, byt katalog wysytkowy. Po-
dobnie jak zagraniczne domy towarowe czy warszawski
Dom Mody Bogustaw Herse, rowniez Bracia Jabtkowscy
oferowali swoje towary z dowozem pod wskazany adres.
Nie kazdy klient moégt zajrzeé do sklepu w Warszawie
badz Wilnie. Dziatalno§¢ wysytkowa zaczeta rozwijac
sie po 1900 roku, a zakupy byly dokonywane na podsta-
wie katalogéw przygotowywanych dwa razy w roku na
sezony: wiosna-lato oraz jesien-zima. Oprawa graficzna
zmieniata sie wraz z tendencjami zachodzacymi w sztuce
i modzie. Jeden z katalogow Domu Towarowego Bracia
Jabtkowscy znajduje sie w zbiorach Centralnego Mu-
zeum Wiokiennictwa w Liodzi. Zostat on przygotowa-
ny na sezon jesien-zima 1938/1939, a jego wyglad i ofe-
rowane w nim produkty mocno wpisuja sie w estetyke
drugiej potowy lat trzydziestych XX wieku. W katalogu
dominujg fotografie damskich ubioréw prezentowanych
na modelkach, a zdjeciom towarzysza opisy produktow
i ceny. Cata oferta jest skierowana do pan. Mozna tu
znalezc¢ ptaszcze, swetry, koszule, pizamy, szlafroki,
a nawet akcesoria i kosmetyki. Wszystkie towary — jak
sugeruja w catym katalogu Bracia Jabtkowscy — bardzo
modne, eleganckie i idealnie dopasowane do warunkoéw
pogodowych!

Rozwoj firmy zatrzymat wybuch II wojny §wiatowej.
Budynek przetrwat bombardowanie, ale zniszczenia
wymagaty napraw i idacych za nimi naktadéw finanso-
wych. Firma mimo znaczacych trudnosci funkcjono-
wata az do czasu, gdy wtadze komunistyczne podjety
dziatania majace na celu upanstwowienie prywatnych
przedsiebiorstw. Wydarzenia te sg okreSlane mianem bi-
twy o handel. Dom Towarowy Bracia Jabtkowscy zostat
odebrany wlascicielom w 1950 roku. Poczatkowo dziatat
tam Dom Dziecka, czyli panstwowa placéwka handlowa
z asortymentem dla najmtodszych, nastepnie budynek
wielokrotnie zmieniat swoja funkcje. W 2014 roku Jabt-
kowscy po wielu latach walki finalnie odzyskali gmach
przy ulicy Brackiej 25. Obok niego trzy lata wczeéniej
rodzina wybudowata nowoczesny biurowiec nazywany
Nowym Domem Jabtkowskich.

A 47. Katalog wysytkowy Domu Towarowego
Bracia Jabtkowscy, Warszawa, 1938,

fot. A. Ambruszkiewicz, Centralne Muzeum
‘Wtokiennictwa w Lodzi
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EWA OLKUSNIK

Nie tylko pisaniem
pisarz zyje

Pobyt w Zaleszczykach okazat sie istnym wprost
99 cudem. Catly czas letnia pogoda, upaty, btogie
powietrze, moc winogron i przepysznych owocow wszel-
kiego rodzaju — po prostu raj ziemski, zalany stoncem.
Plazowali$my po cztery godziny dziennie, a ja co dzien
prawie kapatam sie w Dniestrze” — zapisata pod koniec
wrzesnia 1937 roku w dzienniku autorka gltoénej powie-

Sci Noce i dnie.

»Ani dnia bez znaku” — te starozytna maksyme starata
sie wdraza¢ w zycie Maria Dabrowska, prowadzac swoje
zapiski. Przyznawata wprawdzie, ze ,,cata prawda o zy-
ciu cztowieka nie moze by¢ powiedziana nawet samemu
sobie”, jednak, dzieki pisarskiej dyscyplinie, stworzyta
dzieto bedace nie tylko fascynujacym zbiorem informa-
cji z codziennoSci. Dziennik okazal sie takze Zrédtem in-
spiracji. Dabrowska notowata w nim pomysty literackie,
zarysy postaci i zagadnien. Nie brakowato §wiadectw
zwatpienia i kryzysow tworczych. Gdy wazyt sie ksztatt
przysztych Nocy i dni, wyznawata w styczniu 1929 roku:
,»Ciezko — jestem w rozpaczy — wszystko, cata powiesc,
wydaje mi sie nic niewarta. [...] Po co ja tak §lecze i tak
sie drecze? Moze to wcale nie moja droga?”.

Powierzata brulionom (w sumie, od 1914 roku, przez
51 lat zapetnita 32 ré6znych rozmiarow zeszyty i koto-
notatniki) sprawy osobiste, sny, zmartwienia, radosci,
obserwacje zycia spotecznego i politycznego, odkrycia
towarzyskie, lektury, fascynacje sztuka i muzyka kla-
syczna. Nieraz wynurza sie z zapiskow obraz osoby nie-
zwykle zdyscyplinowanej. Nawet podczas wakacyjnego
pobytu na wsi (w majatku szwagra Marii Kownackiej,
w sierpniu 1928 roku, w Krzywdzie pod Lukowem) po-
trafita Dabrowska narzuci¢ sobie pewien rezim: ,,Wsta-
je o wpot do siodmej, gimnastyka, potem ide w pola na
spacer i chodze az do wpot do dziewiatej. Sniadanie,

A 48. Maria Dabrowska w Zaleszczykach,

17 wrzeénia 1937, fot. M. Loreth,

Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
w Warszawie

potem czytam na werandzie, czekajac az sprzatna pokoj,
od dziesiatej do obiadu pisze. Po obiedzie leze, czytam
gazety, Biblie lub ktora z przywiezionych ksiazek. Od
trzeciej do podwieczorku — czasem znéw pisze, czasem
czytam, robie notatki, gram na cymbatkach, bom je tu
sobie przywiozta”. Ale nie samym pisaniem pisarz zyje!
Czasem podrozuje, zwiedza i... zachwyca sie miejscem,
ktore wbrew niektorym opiniom okazuje sie zaskakuja-
co ciekawe i przyjazne.

Dabrowska przyznawata w swoim artykule w ,,Wia-
domoé&ciach Literackich”, ze jechata we wrzesniu 1937
roku do Zaleszczyk ,,ze sprzecznymi uczuciami”. Cho-
ciaz w dwudziestoleciu miedzywojennym nazywano te
cze§c kraju ciepltym Podolem, a okolice stynety z upraw
owocow, szczegblnie winogron, pisarka miata pewne
obawy. Styszata o pieknym Dniestrze, malowniczych



-> 49. Maria Dabrowska na
plazy, Zaleszczyki, 1937,

fot. nieznany, Muzeum Literatu-
ry im. Adama Mickiewicza

w Warszawie

krajobrazach, ale tez znata narzekania na brud w mia-
steczku. Pojawialy sie nawet opowiesci o winogronach
przywiezionych z Rumunii i mocowanych za pomoca
sznureczkoéw na krzakach.

Wrazenia z podrozy pociggiem przez most na Dniestrze,
szerokoé¢ rzeki, piekno doliny, fupkowe skaty zapiera-
ty dech w piersiach. Rozlegto$¢ widoku przeszta naj-
Smielsze oczekiwania pisarki. Zaleszczyki, ,,z trzech
stron petla Dniestru i wienncem gor objete”, witaty let-
nikow biatymi murami zabudowan oraz zielenig okolicz-
nych winnic i sadéw morelowych. Miasteczko, zdaniem
Dabrowskiej, miato w sobie co$ egzotycznego. Biaty,
18nigcy w stoncu kamien Sciezek, pnace sie niebieskie
powoje przypominaty jej uroki wiosek hiszpanskich lub
francuskiej prowincji. Miejscowo$é o ambicjach uzdro-
wiskowych byta czysta, jedynie pewien nietad i zanie-
dbanie dato sie spostrzec w niektorych ogrodkach. Na
straganach krolowaly dorodne owoce — jabtka, gruszki,
sliwki i wielkie orzechy wloskie. Okoliczne winnice wy-
stawiatly w miasteczku swoje kioski, w ktorych sprze-
dawano winogrona. Zachwycona Dabrowska prébowa-
ta wielu rodzajow tych smakowitych owocow. Wabiacy
kolorami targ warzywny oferowal ptody rolne, ktorych
obfitosé i wielko$é porownata pisarka do tych spotyka-
nych w Burgundii (oczywiScie chwalita tez bardzo niskie

ceny). Jako uwazna obserwatorka zanotowata takze wy-
glad i stroj wystawcow. Zwrocita uwage na ozdobne ha-
fty na rekawach i kotnierzach oraz na kozuszki baranie —
»chyba najpiekniejsze na Swiecie”.

W Zaleszczykach cieszono sie prawdziwie letnig pogoda.
Stonce, §wiatto i przejrzyste powietrze przypominato

wrze$niowy klimat w poétnocnych Wtoszech, a tempera-
tura w ciggu dnia pozwalata na wakacyjne uciechy: ,,Do

konca mozna byto plazowa¢ i kapa¢é sie w Dniestrze” —
wspominata autorka artykutu.

Wsroéd wielu pamiatek zwigzanych z Maria Dabrowska
Muzeum Literatury imienia Adama Mickiewicza w War-
szawie posiada fotografie, na ktorych wida¢ uémiechnie-
ta pisarke na plazy czy w sadzie owocowym. Te pamigt-
ki z pobytu w miasteczku na Podolu sa dobrg ilustracja
jej stow: ,,Zaleszczyki oczarowaty mnie po prostu, i co
mam o nich do powiedzenia, to bedzie krétka historia
entuzjazmu, radosci i mitosci”.



MAGDALENA LANUSZKA

Awangardowy
wizerunek
kontrowersyjnego

poety

Pierwsza potowa XX wieku to czas, gdy w sztuce
i literaturze europejskiej dynamicznie rozwijaty
sie kierunki awangardowe. W odrodzonej po zaborach
Polsce takze rozkwitty rozmaite nowinki artystyczne,
czego znakomity przyktad stanowi portret literata fu-
turysty namalowany przez malarza formiste.

W Polsce pierwszym ugrupowaniem awangardowym
byli Ekspresjonisci Polscy (1917), od 1919 roku dziataja-
cy jako Formisci. Chcieli oni tworzy¢ nowoczesng sztu-
ke narodowa, czerpiac inspiracje z kubizmu, futuryzmu,
ekspresjonizmu. Do tej grupy, dziatajacej do 1922 roku,
nalezal Tytus Czyzewski. W namalowanym przez niego
Portrecie Brunona Jasieniskiego odnajdziemy charak-
terystyczne dla owych kierunkéw cechy. Zar6wno mo-
del, jak i jego otoczenie zostali zgeometryzowani, a for-
my ujete kanciasto. W zasadzie nie ma tu gltebi. Postac
i tto sa bardzo ptaskie, ksztaltowane ciemnym kontu-
rem, z modelunkiem ograniczonym do minimum. Zywe
kolory zestawiono kontrastowo, ale sama gama barwna
jest waska — to przede wszystkim odcienie rézu i czer-
wieni oraz btekitu, z akcentem zieleni.

Bruno Jasienski stat sie postacig kontrowersyjna. W rze-
czywisto$ci nazywat sie Wiktor Zysman, a nazwisko
zmienili mu rodzice, gdy byt jeszcze dzieckiem (moze
chcieli ukry¢ pochodzenie zydowskie). Jako student
zainteresowat sie futuryzmem — kierunkiem, ktory na-
rodzit sie we Wloszech jeszcze przed I wojna Swiatowa.
Futurysci gtosili pochwate nowoczesnosci, zachwycali
sie rozwojem techniki i przemystu, programowo pogar-
dzajac tradycja. Stynnym przyktadem futurystycznych

A 50. Tytus Czyzewski, Portret
Brunona Jasienskiego, 1920, Muzeum
Sztuki w Lodzi

dziatan na gruncie polskim byta gtoéna jednodniéwka
Nuz w bzuhu, wspoéttworzona przez Jasienskiego, osten-
tacyjnie szokujaca nieposzanowaniem zasad ortografii.

Jasienski z portretu Czyzewskiego to starannie ubrany,
elegancki mtodzieniec z monoklem na oku i loczkiem na
czole. RzeczywiScie tak wtasnie nalezy nakresli¢ wizeru-
nek Brunona. Zreszta Czyzewski byt takze poeta. Jego
wczesne tomy to poezja o charakterze futurystyczno-
-dadaistycznym. Napisatl miedzy innymi wiersz
Mediumiczno-magnetyczna fotografia poety Brunona
Jasieniskiego (zdjeta przy swietle gilotynowym). Frag-
menty tego wiersza mozna powigzac z zachowanym por-
tretem: ,,pala sie ptomienie widmowe”, ,,toniesz w poma-
ranczowej wodzie”, ,,serce bi¢ przestaje /i jest w tej
chwili / w kielichu w tabernakulum?”.



A 51. Bruno Jasienski, Nuz w bzuhu.
2 jednodriuwka futurystuw, 1921,
Biblioteka Narodowa

Anarchistyczny i agresywny w swoim przekazie futu-
ryzm rozwingt sie w r6znych kierunkach. W miedzy-
wojennych Wtoszech futurysci zwrocili sie w strone
faszyzmu, podczas gdy w Rosji czes¢ futurystow z en-
tuzjazmem przyjeta idee rewolucji pazdziernikowej.
Jasienski takze z czasem przeni6st sie do Zwigzku Ra-
dzieckiego i stat sie zaangazowanym w polityke i pro-
pagande pisarzem sowieckim. Padt ofiara stalinowskiej
wielkiej czystki. Zostat aresztowany, a nastepnie roz-
strzelany we wrzesniu 1938 roku i pochowany w bez-
imiennej mogile. Dokumenty z moskiewskich archiwow
potwierdzajace okolicznosci jego $mierci ujawniono do-
piero w 1992 roku.

EWA OLKUSNIK

,»,Rozdyndatem sie
do glebi”.
Nagroda Nobla
dla Wladystawa

Reymonta

kropne! Nagroda Nobla, pienigdze, stawa wszech-

99 Swiatowa i cztowiek, ktory bez zmeczenia wiel-

kiego nie potrafi sie rozebraé¢. To istna ironia zycia,

uragliwa i prawdziwie szatanska”. Te pelne goryczy sto-

wa skreslit w liScie do konsula polskiego w Szwecji Wta-
dystaw Stanistaw Reymont.

Nie byt typem potulnego dziecka, ktéremu rodzice mo-
gli narzucic¢ droge zyciowa. Przeciwnie, ten zywiotowy,
mtody cztowiek, posiadajacy szereg talentow, nie pozwa-
lat uja¢ sie w karby. Surowy ojciec planowat wyksztatcic¢
go na organiste i zapedzat do gry na fortepianie. Chto-
pak wolal jednak czytac ksiazki i btgka¢ sie po lasach.
Ostatecznie przyszty noblista musiat w 1880 roku po-
jecha¢ do Warszawy i uczyc¢ sie krawiectwa u swojego
szwagra. Zaczat tam pisaé wiersze i pierwsze poema-
ty. Barbara Kocowna, autorka opowiesci biograficznej
o Reymoncie, przytacza znamienng probke jego twor-
czosci z tego okresu:

»Mnie by¢ w terminie, mnie krawiectwo w gtowie,
Mnie, co ma dusza klasyczna w potowie?!

I oni by mnie krawczykiem moze nazwacé chcieli,
Mnie — Czy ci ludzie zn6w nie zidiocieli?”

W 1884 roku przytaczyt sie do wedrownej trupy teatral-
nej. Po kilku latach, zmeczony wiecznymi problemami
finansowymi i stosunkami panujacymi w teatrze, zna-
lazt zatrudnienie na Kolei Warszawsko-Wiedenskiej.
Pracowal na stacjach w Rogowie i Krosnowie. Do jego
obowiazkow nalezato miedzy innymi pisanie raportow



- 52. Strona tytutowa ksiazki Chiopi
Wtadystawa Reymonta, proj. Zygmunt
Kaminski, Naktad Gebethnera i Wolffa,
Warszawa 1928, Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza w Warszawie

z wypadkow i awarii. Siedemnas$cie rubli miesiecznie,
ktore na poczatku zarabiat, ledwo starczato na utrzy-
manie, zakup ksigzek i prenumerate gazet. Caty czas
tworzyt. Pisal opowiadania, artykuty, nowele. Wyczer-
pany dtugim dniem pracy (czesto od godziny 5 rano do
22), niedozywiony, zachorowal w czerwcu 1892 roku na
zapalenie kiszek. P6ttora roku po6zniej Reymont z ulga
porzucit kolej i przeniost sie do Warszawy.

Prowadzit nadal bardzo oszczedne zycie. Gdy nie mogt
pracowa¢ w wynajetym pokoju (dzielit go z trzema mez-
czyznami), udawat sie do katedry Swietego Jana i tam
pisat. Jego tworczosé ukazywata sie miedzy innymi
w ,,Glosie”, ,,Tygodniku Illustrowanym”, ,,Wedrowcu”
czy ,,Niwie”. Wierzyt, ze stworzy co$ wielkiego. Gdy byt

juz znanym pisarzem, podczas pracy nad Ziemiq obie-
cang wyznat bratu: ,,Albo padne w taki proch, ze chyba
prawdziwym arcydzielem uda mi sie wydoby¢ z nicoéci,
albo od razu zrobie krokéw sto naprzéd i stane w pierw-
szym rzedzie. My$le to drugie zrobi¢, ba mato: zrobie
to”. Na ten sukces musiat jeszcze troche poczekac.

Powies¢ Chtopi powstawata kilka lat. Niedtugo przed
terminem druku Reymont zdecydowat sie wprowadzié¢
poprawki. Zniszczyt wtedy wiekszo$é pracy i w rezul-
tacie napisat dzieto od nowa! Catkowicie pograzat sie
w Swiecie swoich bohaterow. Unikat znajomych, narzucit
sobie niezwykta dyscypline, pisat codziennie ,,0od dzie-
wiatej do pierwszej, a czasem i cate poobiedzie”. Zona
pisarza martwita sie jego mizernym wygladem, lekarz



doszukiwat sie nawet ataku epilepsji, Reymont zas$ przy-
znat, ze ,,Trzy dni z rzedu tanczyt na weselu”, oczywi-
Scie w wyobrazni. Chlopi zaczeli ukazywacé sie w odcin-
kach w ,,Tygodniku Illustrowanym” od stycznia 1902
roku. Powie$¢ zachwycita krytyke i czytelnikow.

W 1918 roku Akademia Umiejetnosci zglosita kandyda-
ture Wladystawa Reymonta do Nagrody Nobla. 29 paz-
dziernika 1924 roku pisarz w liScie zwierzat sie Alfredo-
wi Wysockiemu, polskiemu konsulowi w Szwecji: ,,Tak
porywajaco kreslicie mozliwe zwyciestwo, ze rozdynda-
tem sie do glebi. Nie wierze, a rownocze$nie bronie sie
przed rozmarzeniem i snuciem przypuszczen — a je§li”.

13 listopada 1925 roku Akademia Szwedzka oglosita
przyznanie autorowi Chtopow literackiej Nagrody Nobla.
Wielki sukces zostat przyjety z prawdziwym entuzja-
zmem w kraju, ktory zaledwie kilka lat wczes$niej odzy-
skat niepodlegtoéé. Hotd pisarzowi sktadali przedsta-
wiciele wtadz i wszystkich grup spotecznych, zwtaszcza
chtopow. Ruszyta lawina przektadéw dziet Reymonta na
jezyki obce. Triumf przyszed?t jednak zbyt p6zno. Cho-
ry na serce pisarz nie mogt osobiscie udaé sie do Sztok-
holmu, by odebra¢ zaszczytne wyrdznienie. Bardzo nad
tym ubolewat. Zmart rok pozniej...

< 53. Antek nad ciatem Macieja
Boryny, reprodukcja akwareli
Apoloniusza Kedzierskiego

z ksigzki Chiopi Wtadystawa
Reymonta, Naktad Gebethnera
i Wolffa, Warszawa 1928,
Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza w Warszawie

Nagroda Nobla i §mier¢ pisarza na nowo rozbudzity za-
interesowanie jego najwybitniejszym dzietem. Wydaw-
nictwo Gebethner i Wolff przygotowato w 1928 roku
prawdziwy rarytas dla wielbicieli prozy zmartego mi-
strza. Dwutomowa luksusowa edycja Chiopdéw zyskata
imponujaca oprawe wizualng. Strone tytutowa i ozdoby
graficzne opracowal wybitny malarz, grafik, wyktadow-
ca Politechniki Warszawskiej Zygmunt Kaminski, znany
wowecezas z projektu obowigzujacego od 1927 roku herbu
panstwowego. Wybrane fragmenty powiesci ilustrowa-
to 20 reprodukeji akwarel Apoloniusza Kedzierskiego.
Uczen Jozefa Brandta i Wojciecha Gersona, w latach
osiemdziesigtych XIX wieku studiujacy w Akademii
Sztuk Pieknych w Monachium, w niezwykle sugestyw-
ny sposo6b przedstawit przyrode i bohaterow ksiazki.
Utrzymanym w pastelowych barwach sielskim krajo-
brazom wsi oraz scenom rodzajowym, ukazujacym zy-
cie codzienne i prace polowe, towarzyszyty wyraziste
portrety postaci, a takze petne dramatyzmu wizerunki
epizodow, jak rozpacz Antka nad ciatem rannego Macie-
ja Boryny czy wywiezienie pohanbionej Jagny z Lipiec...
Swiadectwem wizji artysty, jak rowniez sztuki edytor-
skiej sprzed niemal stu lat jest egzemplarz Chiopoéw ze
zbior6w Muzeum Literatury imienia Adama Mickiewi-
cza w Warszawie.



KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

Kornel Makuszynski
na Gwiazdke

Co w grudniu 1932 roku tysiace chtopcow i dziewczy-
nek znalazto pod choinka? Ksiazke Kornela Maku-
szynskiego. Tak samo jak w kolejnym roku, w kolejnym
i w kolejnym... Pisarz bez wytchnienia pracowal na mia-
no ulubionego autora dzieci i mtodziezy.

Jesienny dzien w Otwocku. Kornel Makuszynski leczy
cukrzyce w tamtejszym sanatorium. Odpoczynek prze-
rywa mu wizyta ilustratora Mariana Walentynowicza
i Jana Stanistawa Gebethnera z czotowego warszawskie-
go wydawnictwa Gebethner i Wolff. GoScie proponuja
pisarzowi, by wraz z rysownikiem stworzyt opowiesé
obrazkowsg dla dzieci. Jest tylko jeden problem: niewie-
le czasu, bo ksigzka ma by¢ sprzedawana jako prezent
gwiazdkowy. Pisarz daje sie namowi¢ i niebawem wraz
z Walentynowiczem siada do pracy. W ekspresowym
tempie wymyslaja Koziotka Matotka i jego wedrowke do
Pacanowa, gdzie podobno podkuwaja kozy.

Cho¢ na stronie tytutowej widnieje juz rok 1933, w rze-
czywistosci ksigzka trafita do sprzedazy w idealnym
przed$Swiagtecznym terminie: 28 listopada 1932 roku.
»Mozna sobie wyobrazi¢, co wynikto, gdy najdowcipniej-
szy pisarz i najdowcipniejszy rysownik zapragneli spra-
wic dziecku rados¢ na Gwiazdke” — zachwalat wydaweca.
Na oktadce biaty koziotek w czerwonych spodenkach
siedzi na ksiezycu. W $rodku 120 obrazké6w z jego nie-
prawdopodobnymi przygodami. Wystarczyto otworzy¢
ksigzke, by efekt byt taki: ,, kazdy rysunek i kazdy wiersz
to salwa §miechu i to nie tylko dziecka, ale najbardziej
zatwardziatego dorostego melancholika”.

Polska publicznoéé zdazyta juz poznaé i polubic taka
stowno-obrazkowsg forme. Proste, zabawne historyjki,
z ktorych rozwinat sie nowoczesny komiks, drukowa-
no przede wszystkim w prasie. Czesto byly to jednak

A 54. Rekopis 120 przygod Koziotka Matotka
Kornela Makuszynskiego, 1932, Muzeum
Kornela Makuszynskiego w Zakopanem,

filia Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem

stabej jakoSci przedruki zagranicznych tytutéw. Dzie-
to Makuszynskiego i Walentynowicza wyro6zniato sie na
tym tle poziomem i staranno$cig wydania oraz humo-
rem skierowanym do najmtodszych. Prostokatne ilu-
stracje przypominaty kadry filmu, dlatego 120 przygéd
Koziotka Matotka reklamowano jako ,,film rysunkowy”.
Zamiast komiksowych dymkow obrazkom towarzyszyt
»tekst wierszowany” Makuszynskiego, czyli rymowana
opowies¢ o losach poczciwego bohatera z kozig broda. Na
jednej stronie mieScito sie szesé kadréow, a pod kazdym
z nich — czterowiersz.

Tytut nawigzywal oczywiscie do liczby obrazkéw. Za-
chowany rekopis zdradza jednak, ze poczatkowo pisarz
nazwal historie Szalone przygody Koziotka Matotka.
Pokazuje takze, ze Makuszynski — zapewne w porozu-
mieniu z Walentynowiczem — juz na etapie pracy nad



tekstem planowat rozmieszczenie szeSciu zwrotek na
jednej stronie. Cenny rekopis zachowat sie w Muzeum
Kornela Makuszynskiego, filii Muzeum Tatrzanskiego
w Zakopanem. Spuscizne po autorze przekazata Janina
Gluzinska-Makuszynska, wdowa po pisarzu, inicjatorka
powstania muzeum i jego pierwsza kustoszka. Nie tylko
rekopisy, lecz takze przerozne pamiatki, fotografie, do-
kumenty, listy, ksiegozbior, a nawet meble i dzieta sztu-
ki sg prezentowane w zakopianskiej willi ,,Opolanka”,
w ktorej Makuszynscy zamieszkali po wojnie.

Zgodnie z przewidywaniami ,,film rysunkowy” okazal sie
przebojem. Wkrétce wydawnictwo z duma informowato
w ,, WiadomosSciach Ksiegarskich”, ze do 1 stycznia ,,roz-
szed! sie BARDZO WYSOKI naktad” — przeszto 5000 eg-
zemplarzy — a w przygotowaniu jest juz drugie wydanie.

Dzieci pokochaty perypetie Koziotka Matotka, autorzy
nie mieli wiec wyboru. W 1933 roku ukazaty sie czeSci
druga i trzecia, w nastepnym — czwarta. A Makuszyn-
ski i Walentynowicz zabrali sie za kolejne ksigzki dla
najmtodszych, miedzy innymi serie o matpce Fiki-Miki.

W grudniu 1932 roku Makuszynskiego polecano na
Gwiazdke podwojnie. Tamtej zimy ukazata sie bowiem
takze Panna z mokrq gltowg, ksigzka ,,dla mtodziezy
od lat, powiedzmy, 10—12 do 90 z czubkiem. Historia,
jak zawsze u Makuszynskiego, arcywesota, arcypogod-
naiarcyrzewna” — chwalit ,,Robotnik”. Dobiegajacy
piecdziesiatki pisarz dat sie juz poznac jako autor po-
czytnych ksigzek dla dzieci i mtodziezy, na przyktad
O dwoéch takich, co ukradli ksiezyc (1928). Szczyt popu-
larnoéci byt jednak caty czas przed nim. Dopiero za kilka



< 55. Rekopis 120 przygdd Koziotka
Matotka Kornela Makuszynskiego,
1932, Muzeum Kornela Makuszyn-
skiego w Zakopanem, filia Muzeum
Tatrzanskiego im. Dra Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem

-> 56. Reklama Czwartej ksiegi
przygod Koziotka Matotka z tekstem
Kornela Makuszynskiego i rysunkami
Mariana Walentynowicza, ,, Wiadomo-
Sci Ksiegarskie”, XI 1932, Biblioteka
Narodowa

lat czytelnicy i czytelniczki mieli poznaé chocby Awan-
ture o Basie (1936) i Szatana z siodmej klasy (1937).
Obie powiesci reklamowano oczywiscie jako doskonaty
prezent gwiazdkowy.

W materiatach promocyjnych podkreslano niskg cene
albumu z przygodami Koziotka Matotka, czyli 3 ztote
i 50 groszy. Nie byt to wygérowany koszt jak na druk
w czterech kolorach na grubym papierze. Dla poréwna-
nia: Panna z mokrqg gtowgq z ilustracjami Stefana Norbli-
na kosztowata 8 ztotych i 50 groszy, a numer gazetki dla
dzieci ,,Moje Pisemko” — 25 groszy. W obliczu wielkiego
kryzysu cena miata zas kluczowe znaczenie. Publicy$ci
przekonywali strapionych zawartoscia portfela rodzi-
cow, by pod choinke kupili dzieciom wtasnie niedroga
powiesé lub bajke. ,,Ksigzka odrywa je od rzeczywistosci,

niezrozumiatej dla niego jeszcze, a juz okrutnej, daje
mu zapomnienie i oczarowanie” — argumentowata pi-
sarka Zuzanna Rabska na famach ,,Kuriera Warszaw-
skiego”. A ,,Kurier Nowogrodzki” dodawat: , ksigzka
jest obecnie bodaj najtanszym prezentem §wiatecznym,
niemal tak tanim jak yo-yo, ale odrobinke wartoSciow-
szym od yo-yo — nieprawdaz?”.



KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

,,CoS przyjdzie:
mitos¢ lub wojna”

Debiutantka z prowincji bierze literackg Warszawe
szturmem. Wydany przez dziewietnastolatke to-
mik poezji z miejsca zostaje okrzykniety fenomenem.
Kim byta Zuzanna Ginczanka nazywana ,,Tuwimem
w spodnicy”?

Przyszta na §wiat w Kijowie w 1917 roku jako Zuzan-
na Polina Gincburg. Sanke — jak nazywano ja w dzie-
cinstwie — wychowywata babka. Dziewczyna dorastata
w Rownem, prowincjonalnym miasteczku na Kresach.
Bardzo szybko odkryta, kim chce zostaé w przysztosci:
poetka. Jako o§miolatka napisata ballade, jako dziesie-
ciolatka — pierwsze wiersze, potem zaczeta publikowac¢
w szkolnej gazetce. Potwierdzeniem jej talentu stato sie
wyroznienie w Turnieju Mtodych Poetow organizowa-
nym przez ,, Wiadomos$ci Literackie”, popularne czaso-
pismo zwigzane z kregiem skamandrytéw. Sanka miata
wtedy 17 lat. Swoj utwoér podpisata juz spolszczonag wer-
sja nazwiska: Ginczanka.

Z matomiasteczkowej rzeczywistoéci Zuzanna uciekta
tuz po maturze. Kierunek? Oczywiscie Warszawa. To
tam toczyly sie najwazniejsze dyskusje literackie, tam
miaty redakcje cenione czasopisma, tam pulsowato zycie
artystyczne II Rzeczypospolitej. Debiutowi mtodej po-
etki w stolicy patronowat sam Julian Tuwim. Potaczyly
ich nie tylko literacka wrazliwo$c¢, lecz takze zydowskie
korzenie. Pisanie w jezyku polskim byto bowiem §wia-
domym — i weale nie najprostszym — wyborem poetki.
Pochodzita z rodziny zasymilowanych Zydoéw, ktorzy
opuscili Rosje po wybuchu rewolucji pazdziernikowej.
W domu moéwito sie wiec po rosyjsku, a Ginczanka nie
miata nawet obywatelstwa polskiego — jedynie doku-
ment tozsamosci wydawany bezpanstwowcom, nazywa-
ny paszportem nansenowskim.

A 57. Zuzanna Ginczanka, 1938,
Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza w Warszawie

W 1936 roku ukazat sie pierwszy tom poezji Ginczanki,
zatytutowany O centaurach — jak sie pozniej okazato,
jej jedyny zbior wierszy wydany przed wojng. ,, W tym
fenomenie poetyckim, jakim, zdaniem naszym, jest
mtodziutka, z dalekiej prowincji przybyta Ginczanka,
najbardziej uderza krytyka trafnosc, celnoéé i gietkosé
wtasnego na wskro$ jezyka; jezyk ten 1éni, [...] jest jak
gdyby podatny i uchwytny palcom, jest materialnie do-
tykalny, podobnie, jak to bywa w prozie Marii Kunce-
wiczowej, raz po raz przebiegaja go zimna, jedwabiste
dreszcze, niby smugi, cieniujace attas” — zachwycat sie
krytyk dziennika ,,Czas”.

Dziewietnastoletnia Ginczanka w wielu utworach eks-
plorowata kobiecg namietnos¢, zmystowosé, cielesnosé.
Dopelnienia tego rysu tworczosci doszukiwano sie
w urodzie Zuzanny, w wyraznie semickim typie, ktora
przykuwa uwage takze na zachowanych fotografiach. Na
zdjeciu wykonanym w kwietniu 1938 roku widaé szeroko
usmiechnieta mtoda kobiete, ciemnowltosg i ciemnooka,
swobodnie opartg o balkonowa barierke. Biel sukienki



kontrastuje z opalonym ciatem, gtowe oplata korona
warkocza. Znajomi zachwycali sie jej hipnotyzujacymi
oczami (podobno kazde miato nieco inny kolor) i porow-
nywali ja do bohaterki biblijnej Piesni nad Piesniami.
Mtoda poetka stata sie gwiazdg warszawskiego zycia
literackiego, w stynnej kawiarni Ziemianska przesia-
dywata przy stoliku z Witoldem Gombrowiczem. Row-
noczesnie to oczarowanie Ginczanka zamykato ja w ste-
reotypie pieknej Zydowki i sktaniato do postrzegania jej
doskonatej poezji przez pryzmat urody.

Wyglad Zuzanny nie utatwiat jej zycia w stolicy w coraz
bardziej napietej atmosferze lat trzydziestych, a stat sie
przeklenstwem w czasie wojny. Ginczanka studiowata
pedagogike na Uniwersytecie Warszawskim, gdzie Zydzi
musieli mierzy¢ sie z brutalnymi atakami endeckich bo-
jowek. Bronig poetki byly satyryczne utwory wymierzo-
ne przeciwko antysemityzmowi i totalitaryzmom rosng-
cym w Europie w site. Na tamach czasopisma ,,Szpilki”
publikowata gorzko kpiace wiersze, ale w jej tworczo-
Sci znalazt odbicie takze melancholijny katastrofizm.
W ostatnim opublikowanym przed wojng wierszu Maj
1939 pisata:

»Raz wzbiera we mnie nadzieja,
raz jestem niespokojna.

Zbyt wiele rzeczy sie dzieje —
co$ przyjdzie: mitos¢ lub wojna.
Sa znaki, ze przyjdzie wojna:
komety, oredzia mowy.

Sa znaki, ze przyjdzie mitosé:
serce, zawroty gtowy”.

Utwor ukazat sie 2 lipca 1939 roku na pierwszej stronie
»Wiadomosci Literackich”. Dwa miesiace p6zniej na-
prawde przyszta wojna. Ginczanka ukrywata sie dtuz-
szy czas we Lwowie, ale zadenuncjowata jg dozorczy-
ni kamienicy. Udato sie jej uciec i znalez¢ schronienie
w Krakowie. Tam na pomietej kartce zapisata wiersz-
-oskarzenie Non omnis moriar, przesigkniety przeczu-
ciem nadchodzacej S§mierci.

»Non omnis moriar — moje dumne wtosci,

Laki moich obrusow, twierdze szaf nieztomnych,
Przescieradta rozlegte, drogocenna posciel

I suknie, jasne suknie pozostana po mnie.

Nie zostawitam tutaj zadnego dziedzica,

Niech wiec rzeczy zydowskie twoja dton wyszpera,
Chominowo, lwowianko, dzielna zono szpicla,

Donosicielko chyza, matko folksdojczera.
Tobie, twoim niech stuza, bo po c6z by obcym.
Bliscy moi — nie lutnia to, nie puste imie.
Pamietam o was, wyscie, kiedy szli szupowcy,
Tez pamietali o mnie. Przypomnieli i mnie.
Niech przyjaciele moi siadg przy pucharze

I zapija moj pogrzeb i wlasne bogactwo:

Kilimy i makaty, p6tmiski, lichtarze —

Niechaj pija noc cata, a o $wicie brzasku

Niech zaczng szuka¢ cennych kamieni i ztota
W kanapach, materacach, kotdrach i dywanach.
0, jak bedzie sie pali¢ w reku im robota,

Kteby wlosia konskiego i morskiego siana,
Chmury prutych poduszek i obtoki pierzyn

Do rak im przylgna, w skrzydta zmienia rece obie;
To krew moja pakuty z puchem zlepi §wiezym

I uskrzydlonych nagle w aniot6w przerobi”.

Poetka rzeczywiScie nie uszta przed kolejnym aresztowa-
niem. Zgineta w wieku 27 lat, w 1944 roku rozstrzelana
przez Niemcow. Jej ostatni utwor zostat opublikowany
juz w 1946 roku w czasopiSmie ,,0Odrodzenie”. Obok ze-
znan przyjaciot, ktorzy przezyli wojne, stat sie dowodem
w procesie sgdowym donosicielki.



VIill. TEATR



KAROLINA CZERSKA

Starania o nowy styl
polskiego teatru

zieki wspolnej wizji dwoch osdb: aktora i rezysera

teatralnego oraz geologa zafascynowanego sztuka
sceniczng powstat pierwszy polski teatr-laboratorium.
Reduta byta komung artystyczna, w ktorej drobiazgo-
wo i na wielu poziomach opracowywano ksztatt zycia
teatralnego w Polsce.

Redute zatozyli Juliusz Osterwa i Mieczystaw Limanow-
ski. Dziatalno&¢ inaugurowano w 1919 roku spektaklem
Ponad snieg bielszym sie stane wedtug dramatu Stefa-
na Zeromskiego. Grali w nim miedzy innymi Osterwa
i Wanda Siemaszkowa, a scenografie stworzyt Zbigniew
Pronaszko. Pierwsza siedzibg Reduty byto miejsce, kto-
remu zesp6t zawdzieczal nazwe — Sale Redutowe (czyli
balowe) przy Teatrze Wielkim w Warszawie. Nazwa mia-
ta tez symboliczng wymowe nawiazujaca do idei walki
o nowy teatr.

Reduta dziatata z przerwami do wybuchu II wojny $wia-
towej — kolejno w Warszawie, Wilnie i Grodnie, i ponow-
nie w stolicy Polski. W poczatkowym okresie skupia-
no sie wytacznie na polskim repertuarze, inscenizujac
gtownie dramaty realistyczne i psychologiczne. Byt to
kilkuletni etap niezwykle skrupulatnego przygotowania
aktorow do rzemiosta, ktore potem miato im pozwolié
na podjecie repertuaru romantycznego i misteryjnego.
Zespot dziatat wedtug starannie opracowanych przez
Osterwe i Limanowskiego zasad. Kazda premiere po-
przedzaty wielogodzinne, kilkuetapowe proby rozwija-
jace wrazliwo$¢ i kreatywno$¢ zespotu.

Reduta stawiata sobie za cel nie tylko opracowanie tech-
niki aktorskiej. Praca w zespole, przy rownym podzia-
le obowigzkoéw i sporej ilosci wspolnie spedzanego cza-
su (proby, wyjazdy, §wieta i wakacje), wptywata na

A 58. Zespot teatru Reduta na objezdzie —
Juliusz Osterwa, dyrektor teatru (na prawo

od mezczyzny w kaszkiecie) wraz z zespotem

na tle wagonu, Rawicz, 1927, Muzeum Krakowa

doskonalenie charakteru i budowanie etosu cztowie-
ka teatru. Nowe aktorstwo i sposob inscenizacji miaty
w efekcie doprowadzi¢ do ksztattowania publicznosci, co
redutowcy postrzegali jako misje spoteczna.

W Reducie praktykowano niespotykane w polskim te-
atrze metody: usunieto budke suflera (aktor musiat pre-
cyzyjnie opanowac tekst), zrezygnowano z antraktow.
Ktadziono nacisk na wspotprace zespotowa, odchodzac
od gwiazdorstwa liderow. Odbywaty sie wyprawy tere-
nowe, a czeS¢ prob miata miejsce w plenerze. W zespole
dziatali wewnetrzni recenzenci, ktorzy podczas przed-
stawien robili notatki. Potem wspélnie dyskutowano
przebieg przedstawienia i reakcje widowni.

W 1922 roku powstat Instytut Reduty — rodzaj szkoty
dbajacej o wszechstronne przygotowanie i wyksztat-
cenie zespotu. Poza wspomnianymi juz elementami
pracy odbywaly sie w nim takze kursy historii teatru.
Ksztatcenie obejmowato ponadto zajecia gimnastycz-
ne i szermierke.

Wazng inicjatywe Reduty stanowity wielomiesieczne ob-
jazdy, gtébwnie na wschodnich, potudniowych i zachod-
nich kresach Polski. Ich celem byto upowszechnienie



sztuki teatralnej w matych miastach, a tym samym ze-
rwanie z elitarno$cig kultury. Pokazywano spektakle
zar6wno w pomieszczeniach (§wietlicach szkolnych, ra-
tuszach), jak i w plenerze. Polskie Koleje Panstwowe
udostepnity nawet specjalne wagony z napisem ,,Reduta”
iz godtem teatru (trzy przecinajace sie elipsy z ,,R” po-
Srodku — symbol ptodnosci i dgzenia do doskonatosci).
Redutowcy wracali do tych samych miejsc z nowym re-
pertuarem. Dzieki objazdom przedstawienia Reduty
obejrzato setki tysiecy widzow.

A 59. Goscinne wystepy wilenskiego teatru
Reduta z przedstawieniem Uciekta mi
przepidreczka w Teatrze Starym

w Krakowie, Juliusz Osterwa jako
profesor fizyki Przetecki, 1929,

Narodowe Archiwum Cyfrowe

KAROLINA CZERSKA

,Mrowki” i ,,Baba-
-Dziwo”. Zaanga-
zowane dramaty
Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej

Prawa kobiet, rownos¢ ptci, narastajacy faszyzm to
niektore z tematow poruszanych przez Marie Paw-
likowska-Jasnorzewska w tworczosci dramatycznej.
W latach trzydziestych teatralna publiczno§é¢ Krakowa
miata okazje oglada¢ prapremiery sztuk jej autorstwa
w nowoczesnych inscenizacjach.

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska (1891-1945), poetka
i dramatopisarka, pochodzita z artystycznego rodu Kos-
sakow. Jej dziadek Juliusz i ojciec Wojciech Kossakowie
byli uznanymi malarzami, a siostra Magdalena Samo-
zwaniec — pisarka. Maria takze zajmowata sie malar-
stwem, zostata wolng stuchaczka krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, malowata akwarele. Ale to tworczosé
literacka zadecydowata o jej pozycji w Srodowisku arty-
stycznym. Znaczaca aktywno$é Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej przypadta przede wszystkim na dwudziesto-
lecie miedzywojenne. W tym czasie wydata 13 tomikow
poetyckich. Debiutowata wierszami w ,,Skamandrze”
w 1922 roku. Poczatkowo jej poezje byly poSwiecone mi-
tosci, pozniej autorka zainteresowata sie przyroda, filo-
zofig i okultyzmem, co wptyneto na tematyke jej wierszy.
Przyjaznita sie ze skamandrytami i z kregiem formistow.
Podjeta wspotprace z Witkacym — dwa napisane praw-
dopodobnie przez nich wspélnie dramaty nie zachowaty
sie. Nalezata do polskiego Pen Clubu.

0d 1924 roku tworzyta sztuki teatralne. Cze$¢ z nich
miata swojg premiere na deskach teatrow warszaw-
skich, inne za§ w Teatrze imienia Juliusza Stowackie-
go w Krakowie.



¥ 60. Maria Pawlikowska-Jasnorzewska,
lata dwudzieste lub trzydzieste XX w.,
Narodowe Archiwum Cyfrowe

Gdy dzisiaj oglada sie fotografie z krakowskich przed-
stawien z lat trzydziestych, uderza nowoczesna sfe-
ra wizualna spektakli. Zesp6t Teatru imienia Juliusza
Stowackiego zajmowat w tamtym czasie wazne miejsce
na mapie polskiej awangardy teatralnej. Dramaty Paw-
likowskiej-Jasnorzewskiej Mréowki i Baba-Dziwo rezy-
serowal Wactaw Radulski. Do pierwszego spektaklu
scenografie stworzyt Karol Frycz, a do drugiego — Ta-
deusz Ortowicz.

Pisarke zywo interesowaly sprawy spoteczno-politycz-
ne i sytuacja kobiet. Sprzeciwiata sie ideologizacji ma-
cierzynstwa i ingerencji panstwa w sprawy prywat-
ne jednostek, czemu data wyraz w swoich dramatach.
W Mréwkach autorka siegneta do owadziej metafory.
Akcja toczy sie na dwoch planach. W mrowisku niekto-
re mrowki przygotowuja sie do godow, a czesé to zapa-
mietate w pracy robotnice. W §wiecie ludzi pojawia sie

4 61. Bracia Kara$, scena zbiorowa ze
sztuki Mréwki Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie, 1936,
Muzeum Krakowa

badacz zycia mrowek i jego zona, ktora tuz przed wypra-
wa z mezem do Afryki dowiaduje sie, ze jest w ciazy. Na
obu planach jednostka i jej decyzje zostaja przeciwsta-
wione regutom hierarchicznego systemu i dobru ogoétu.

Tytutowg bohaterks tragikomedii Baba-Dziwo jest Va-
lida Vrana, nazywana ,,Jej Macierzynska Wysokoscig”,
ktora dowodzi panstwem totalitarnym. To ,,starsza ko-
bieta o meskim typie, w mundurze, orderach i butach
sznurowanych, dobroduszna i jednocze$nie przeraza-
jaca”. ,,Matka narodu” ingeruje w najbardziej intym-
ne sfery zycia swoich poddanych. Szczegdlne represje
dotycza kobiet, ktorym Vrana odbiera prawo do kariery
zawodowej, wyznaczajac im obowigzki domowe i liczbe
dzieci. Gt6wna role w premierowym spektaklu zagrata
wybitna aktorka Stanistawa Wysocka. Jej postac stano-
wita aluzje do dyktatury Adolfa Hitlera i innych totali-
tarnych wtadcow, budzita jednoczes$nie $émiech i groze.



KAROLINA CZERSKA

Teatr Cricot.
Eksperymenty
plastykow na scenie

‘ N rieczory na scenie eksperymentalnego teatru Cri-
cot byly jednymi z najwazniejszych wydarzen ar-
tystycznych w Krakowie w miedzywojniu. Zaskakujacy
repertuar, pomystowe dekoracje i kostiumy oraz rozryw-
ka na wysokim poziomie zapewniaty grono wielbicieli.

Teatr Cricot to jedna z najwazniejszych i najbardziej
malowniczych inicjatyw teatralnych w Krakowie lat
trzydziestych. Zostat zatozony w 1933 roku przez grupe
przyjaciot, gtownie malarzy i rzezbiarzy. Wyksztatcenie
plastyczne i praktyka zatozycieli znaczaco wptynety na
charakter poszukiwan nowej formy teatralnej w Cricot.
Zwracano szczeg6lng uwage na dekoracje i kostiumy.
Czesto fragmenty scenografii byty ruchome, a elemen-
tami ubioru scenicznego stawaty sie maski albo malunki
bezposrednio na ciatach aktorow.

Przez szeéc lat istnienia Cricot z zespotem wspo6tpraco-
waty dziesiatki artystow plastykow, ale takze literatow
i muzykow. Jednym z najwazniejszych cztonkow teatru,
jak rowniez jego wspotzatozycielem zostat malarz Jozef
Jarema. W zespole pelnit wiele funkcji — byt rezyserem,
scenografem, aktorem, autorem dramatéw, animatorem.
Jego siostra, awangardowa rzezbiarka i malarka Maria
Jarema, takze SciSle wspotpracowata z tym teatrem eks-
perymentalnym jako aktorka i scenografka. Jej orygi-
nalne pomysty wigzaly sie miedzy innymi z realizacja
koncepcji ,,uplastycznienia” postaci na scenie, wynika-
jacej z rzezbiarskiego spojrzenia na trojwymiarowa, ru-
choma figure w przestrzeni.

Scenografem Cricot o radykalnej, oryginalnej wizji te-
atru plastycznego byt rzezbiarz Henryk Wicinski. Do

A 62. Projekt kostiumu
Henryka Wicinskiego do Snu Kini,
1934, Muzeum Krakowa

spektaklu Mqgtwa (1933), na podstawie dramatu Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza, wymys$lit kostiumy de-
formujace ludzka sylwetke. Znaczaco wplywaty one na
ruch aktorow na scenie, utrudniajac pewne gesty i wy-
muszajac inne. Z kolei w Snie Kini (1934), na podsta-
wie powieSci Adama Kadena, zaprojektowat kostiumy
dzielace ciata aktorow na pot, co miato odzwierciedlaé
podwéjne zycie bohaterow. Wymiar plastyczny spekta-
kli Cricot byt daleki od realizmu i czerpat z awangar-
dowych pradow w sztuce, jak surrealizm, dadaizm czy
konstruktywizm.

Ciekawym pomystem Cricot okazata sie formuta wie-
czor6ow, na ktore poza spektaklami sktadaty sie kon-
certy muzyki klasycznej lub jazzowej, recytacja poezji,
programy satyryczne z pokazami karykatur czy wyste-
py taneczne. Dobor sztuk teatralnych odznaczat sie



A 63. Projekt kostiumu
Henryka Wicinskiego do Snu Kini,
1934, Muzeum Krakowa

niezwyktym zréznicowaniem. Cricot wystawial dramaty
klasykow — jedno z najwazniejszych spektakli to Wyzwo-
lenie (1938) wedtug dramatu Stanistawa Wyspianskie-
go, ironicznie polemizujgce z polskg tradycja teatral-
na i kottunstwem. Zesp6t byt tez otwarty na tworczosé
polskich autoréw awangardowych, jak Witkacy i Tytus
Czyzewski, ale rowniez na francuskich innowatorow dra-
maturgii. Wielkim powodzeniem cieszyty sie tez staro-
francuska anonimowa farsa czy barokowa opera. Cricot
nie kroczyt utartymi Sciezkami i nieustannie zaskakiwat
eksperymentami w warstwie plastycznej.

Na ostatni sezon teatru Cricot przypadty przede wszyst-
kim pokazy w Warszawie. Dalsze plany przerwat wybuch
IT wojny Swiatowej. Po wojnie do nazwy teatru nawigzat
Tadeusz Kantor, zaktadajac w 1955 roku wraz z Maria
Jarema i Kazimierzem Mikulskim teatr Cricot 2.

A 64. Scena ze sztuki Wyzwolenie
Stanistawa Wyspianskiego, Stanistaw
Zytynski jako Karmazyn i Jan Zieliniski
jako Hotysz, teatr Cricot w Krakowie,
1938, fot. nieznany, Muzeum Krakowa



KAROLINA CZERSKA

,Mozg wariata
na scenie”

tanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy) byt jednym
S z najwiekszych wizjonerow polskiej sztuki XX wie-
ku. Jego wszechstronne zainteresowania, od literatury
i teatru, poprzez malarstwo, fotografie, teorie i kry-
tyke sztuki, do rozwazan filozoficznych, tgczyly sie
w oryginalng catos¢, ktora do tej pory inspiruje twor-
cow i badaczy.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939) byt zwigzany
gtoéwnie z trzema miastami: Zakopanem (tam spedzit
dziecinstwo i mtodos¢), Krakowem i Warszawa. W cza-
sie I wojny $wiatowej przebywatl przez cztery lata w Ro-
sji, co wedtug krytykow wplyneto na katastroficzna
wizje historii, ktora znalazta odzwierciedlenie w jego
dzietach.

Jego ojciec zadbat o najlepsza prywatna edukacje syna,
co pozwolito przysztemu artyScie na rozwijanie wszech-
stronnych zainteresowan. Jako kilkuletni chtopiec Wit-
kacy pisat wiersze i krotkie dramaty oraz malowat (mie-
dzy innymi kopiowat obrazy ojca).

Dzisiaj jest gtownie znany jako malarz i autor drama-
tow. Wbrew woli ojca ksztatcit sie z przerwami w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych, ale nawigzywat tez
interesujace kontakty z awangardowymi Srodowiskami
artystycznymi. Podro6ze zagraniczne dalty mu dodatko-
wo mozliwo$¢ obcowania ze §wiatowa sztuka nowoczes-
na. Poczatkowo malowal pejzaze, potem porzucit je na
rzecz fantazyjnych ,,potworéow”, wyksztatcajac sobie tyl-
ko wtasciwy plastyczny ekspresjonizm. Wykorzystywat
jaskrawe, kontrastujace barwy. Jego obrazy przedsta-
wiaty fantastyczne, basniowe lub zdeformowane posta-
ci. 0d 1925 roku Witkacy zajat sie wytacznie portretem.

Zatozyt Firme Portretowa, a zajecie to stato sie jego
gtownym zZrédtem dochodow. Czesé portretow autor-
stwa Witkiewicza byta realistyczna, inne za$§, stworzo-
ne pod wplywem narkotykoéw, przypominaty fantazyj-
ne karykatury.

Odejscie od realizmu na ekspresjonistycznych obrazach
olejnych i na cze$ci pastelowych portretow zblizato sie
do wizji teatralnej Witkacego. Sformutowat on teorie
Czystej Formy, ktora odnosita sie zaré6wno do malarstwa,
jak i do teatru. Twierdzil, ze w sztuce brakuje metafi-
zyki, a proponujac nowa formute S§wiata przedstawio-
nego, chciat wywota¢ w widzu wstrzas metafizyczny:
» Wychodzac z teatru cztowiek powinien mie¢ wrazenie,
ze obudzit sie z jakiego$ dziwnego snu, w ktorym najpo-
spolitsze nawet rzeczy miaty dziwny, niezgtebiony urok,
charakterystyczny dla marzen sennych, nie dajacych sie
z niczym porownac”. Jezyk postaci dramatéow Witkace-
go jest niepodrabialny, stanowi mieszanke neologizmoéw,
stownictwa potocznego, elementéw salonowej rozmowy
i wtretow filozoficznych. Zachowania postaci zrywa-
ja z tradycyjna logika i psychologizmem, a wydarzenia
z pogranicza snu i jawy przepeiniaja groteska i absurd.
Ten nowy rodzaj teatru Witkacy poréwnat do ,,mozgu
wariata na scenie”.

Konstanty Puzyna pisat, ze sceniczne wizje Witkiewi-
cza sg ,,niestychanie optyczne, [...] barwa, ksztatt, ruch

dziatajg [w nich] szczegolnie silnie i pozostaja w pamie-
ci”. Artysta kilkakrotnie angazowat sie w wystawianie

swoich dramatow. Dawal wskazowki dotyczace gry ak-
torskiej czy kolorystyki scenografii — te ostatnie wi-
da¢ na projekcie do Pragmatystéow (1921), jednej z jego

pierwszych sztuk napisanych wedtug teorii Czystej For-
my. W powojennym polskim teatrze dzieta Witkacego

inspirowaty wielkich tworcow teatru plastycznego —
Tadeusza Kantora i Jozefa Szajne.
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Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczow

w Stawisku

A 65. Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
projekt scenografii do Pragmatystéw,
1921, Muzeum im. Anny i Jarostawa
Iwaszkiewiczow w Stawisku

VIIl. TEATR



IX. MUZYKA



KAROLINA SZUREK

Kult kultu Chopina

om Urodzenia Fryderyka Chopina w Zelazowej
oli jest ttumnie odwiedzany przez turystéow. Po-
tozony okoto 60 kilometrow od Warszawy obiekt swoj
dzisiejszy wyglad zawdziecza wizji profesora Francisz-
ka Krzywdy-Polkowskiego. Wiekszo&¢ zwiedzajacych
zaskakuje fakt, ze wyobrazenie to w niczym nie przy-
pomina miejsca z 1810 roku, gdy przyszed? tu na Swiat
polski kompozytor.

Aleja wysadzana ozdobnymi drzewami prowadzi do
domu zwanego dworkiem chopinowskim, ktory wyta-
nia sie zza starych kasztanowcow jak uciele$nienie sta-
ropolskiej sielanki. Pierwotnie jednak budynek ten byt
niepozorna, niska oficyna. Rodzice Chopina mieszka-
li w dwoch izbach, obok kuchni czeladnej i innych po-
mieszczen dla stuzby. Vis-a-vis stat dworek hrabiny
Ludwiki Skarbkowej, zatrudniajacej Mikotaja Chopina
jako guwernera. Dworek sptonal jeszcze w XIX wieku,
ale skromna oficyna przetrwata wiele burz dziejowych.

Rodzina kompozytora mieszkata u Skarbkow zaledwie
przez kilka pierwszych miesiecy jego zycia, ale w poz-
niejszych latach mtody Chopin odwiedzat dawnych wy-
chowankow ojca. Zachowato sie kilka listow opisujacych
te wizyty oraz wspomnienie o tym, jak nastoletni Fry-
deryk grat na fortepianie ustawionym pod swierkiem.

W XIX wieku Zelazowa Wola wielokrotnie zmienia-
ta wlascicieli. Majatek byt zadtuzony, a zabudowania
dworskie podupadaty. Posiadto$é przypominata zwykte
gospodarstwo rolne. Podczas gdy polski geniusz stawat
sie bozyszczem europejskich elit, a jego muzyka wyzna-
czata kierunki rozwoju romantyzmu, w podwarszawskiej
wsi mato kto przywigzywat wage do faktu, ze wielki pia-
nista tu wtaénie przyszed?l na swiat.

Niemal p6t wieku po $émierci Chopina wielbiciel jego
tworezosci, rosyjski kompozytor Milij Batakiriew odbyt

A 66. Czestaw Olszewski, pergole Franciszka
Krzywdy-Polkowskiego i oficyna dworu Skarbkow
widziana od strony potudniowej, fotografia doku-
mentujaca rewitalizacje Zelazowej Woli, ok. 1936,
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina

,pielgrzymke” do Zelazowej Woli. Widok obejécia i bu-
dynku, w ktorym geniusz ujrzat swiat, wstrzasnat nim,
co doprowadzito do wywotania burzy w srodowisku mu-
zycznym. Towarzystwo Muzyczne w Warszawie wystato
do wsi delegacje, ktorej zawdzieczamy opis wygladu ofi-
cyny: ,,Z wyjatkiem pierwszego pokoju, zamieszkatego
przez oficjalistow, dwa pozostate smutny widok przed-
stawiaja. Narozny jest siedliskiem — pajakow, srodkowy
za$ — sktadem kapusty!”. Podjeto wiec starania o godne
zachowanie budynku, wykupienie cho¢by skrawka nieru-
chomosci i zgode wtadz carskich na uczczenie tu wielkie-
go Polaka. Kult, jakim byt otaczany tworca mazurkow
i polonezow, domagat sie sanktuarium.

Starania o wykup Zelazowej Woli i utworzenie muzeum
trwaty bardzo dtugo i wymagaty wysitku. Prowadzono
zbiorke pamigtek po kompozytorze. Organizowano pu-
bliczne kwesty. Z wielkim trudem uzyskano zgode car-
skich wtadz na postawienie obelisku upamietniajacego
Chopina. Niekiedy udawato sie zorganizowa¢ pod po-
mnikiem koncert, docieraty tu czasami grupki turystow.
Jednak idea utworzenia chopinowskiego sanktuarium
mogta nabraé realnych ksztattoéw dopiero po odzyska-
niu niepodlegtosci przez Polske i zainteresowaniu nig



prezydenta Ignacego Moécickiego. Wiedziano, ze od-
tworzenie wygladu posiadtosci z czaso6w Chopina jest
nie tylko niemozliwe, ale tez nieadekwatne do oczekiwan
spoteczenstwa. Wczesnie wytonita sie idea otoczenia ofi-
cyny parkiem. Powstat spér o to, czy nadaé mu charak-
ter historyczny, czy nowoczesny. Zwyciezyta koncepcja
profesora Politechniki Warszawskiej Franciszka Krzyw-
dy-Polkowskiego: park w modernistycznym stylu, w kto6-
rym umieszczono by symboliczne elementy podkres-
lajace range tworczosci Chopina. Realizacje projektu
rozpoczeto w 1930 roku. Oficyne poddano rekonstrukeji,
zachowujac tylko czeSciowo oryginalne mury i funda-
menty. Dom znalazt sie w sercu zalozenia, ale wytyczo-
no nowa aleje prowadzaca do niego ukoénie. Aby nadaé
sanktuarium charakter narodowy, ogtoszono powszech-
ng zbibérke roslin na potrzeby parku. Co ciekawe, cho¢
wizja Polkowskiego byta spéjna i utrzymana w surowym
stylu, w czasie prac pojawity sie na przyktad subtelne
polichromie na belkach, podwyzszono dach i dobudowa-
no ad hoc ganek z kolumnami, nadajac oficynie senty-
mentalny wyglad.

Nowoczesny park-pomnik o powierzchni siedmiu hekta-
row, ktory stanowi oprawe idyllicznego ,,dworku”, jest
jedynym zatozeniem tego typu w Polsce. Polkowski no-
watorsko wykorzystal elementy tworzace krajobraz Ma-
zowsza. Do konstrukeji §ciezek, murkow i altan uzyto
lokalnych cegiet i drewna oraz kamieni polnych. W par-
ku znalazly sie rodzime drzewa oraz ro§liny nadestane
w ramach narodowej zbiorki. W najblizszym otoczeniu
domu nasadzenia tarasowe sg bogate i barwne, im dalej
od niego, tym czestsze widoki na otwarte przestrzenie.
Przez park przeptywa Utrata, a nad stawem urzadzono
plenerows estrade, z ktorej widac starg wierzbe. Gatunki
drzew z ré6znych rejonéw §wiata zasadzono jako symbol
miedzynarodowej stawy Chopina. Obelisk z 1894 roku
umieszczono na obrzezach parku, aby zacheci¢ zwiedza-
jacych do wedrowki. Natomiast wewnatrz oficyny przy-
gotowano ekspozycje zgromadzonych pamiatek i usta-
wiono zabytkowy fortepian Pleyela.

Uroczyste udostepnienie parku i muzeum zwiedzaja-
cym udaremnit jednak wybuch II wojny §wiatowej. Mu-
zeum, pomimo utraty wiekszosci eksponatéow, otwarto
w 1949 roku. Park przetrwat wojne, ale pierwotne nasa-
dzenia tylko czeSciowo wytrzymaty probe czasu: czesé
roslin, pozbawiona regularnej opieki ogrodnikéw, zmar-
niata, inne rozrosty sie lub wysiaty w nieplanowanych
miejscach.

Przed dwusetna rocznicg urodzin kompozytora, przypa-
dajaca w 2010 roku, oficyna zostata pieczotowicie odre-
staurowana, zrekonstruowano i uzupetniono nasadzenia
oraz matg architekture parkowa. Pojawity sie harmo-
nizujace z nig nowoczesne budynki zapewniajace infra-
strukture dla turystow i wydarzen. Ekspozycja w Domu
Urodzenia jest poSwiecona czasom Skarbkow i Chopinéow
oraz dziejom samego muzeum. Odbywaja sie tu koncer-
ty, ktorych mozna stucha¢, podziwiajac niezwykly mo-
dernistyczny park lub czysta ton Utraty.



A 67. Czestaw Olszewski, rewitalizowany park

w Zelazowej Woli widziany od strony potudniowo-
-wschodniej, ok. 1936, Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina

‘Widoczne $wieze nasadzenia ogrodowe oraz
dwor Skarbkow w oddali. Olszewski zastynat
fotografiami architektury modernistycznej

w Warszawie, ale tworzyl takze dokumentacje
zabytkow w mniejszych o§rodkach, w tym
powstajacego od 1930 r. muzeum poSwieconego
Fryderykowi Chopinowi w Zelazowej Woli.
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., MitosS¢ ci wszystko
wybaczy”

‘ N 4 zbiorach Muzeum Warszawy mozna znalez¢ pocz-

towke z 1933 roku, wydang przez krakowskie kino
»Wanda”. Z awersu kartki spoglada na nas smutna ko-
bieta w czarnym kapeluszu i czarnej sukni, nie do po-
mylenia z zadna inna twarzg. Na rewersie znajdziemy
zaproszenie na film z odrecznym autografem aktorki:
»Niniejszym zapraszam na swoj pierwszy film dZzwieko-
wy [...] «Szpieg w masce» — Hanna Ordon6éwna”.

Melodramat Szpieg w masce stat sie wizytowka legen-
darnej Ordonki, a pochodzaca z niego piosenka Mi-
t0$¢é ci wszystko wybaczy wkrotce po premierze filmu
w 1933 roku rozpoczeta wlasne zycie: nagrywana przez
kolejnych artystow, rozpowszechniana w druku, §piewa-
na w klubach i teatrach. Towarzyszyta swoim tworcom
w chwilach blasku, a potem w wojennej tutaczce.

Gdy w 1933 roku Henryk Wars (Henryk Warszawski,
1902-1977) komponowat muzyke do filmu Szpieg w ma-
sce, byt juz uznanym tworcg i autorem kilku szlagierow.
Majac zaréwno talent, jak i wyksztatcenie muzyczne
dyrygowat orkiestra w teatrze rewiowym Morskie Oko
i pisat utwory muzyczne dla teatru Qui Pro Quo. Potra-
fit tworzy¢ lekkie, a przy tym niebanalne melodie, ta-
two dostosowywat sie do mody, nie tracgc oryginalnosci.
Komponowat gtéwnie muzyke filmows.

Hanka Ordonowna (wtasciwie Maria Anna Tyszkie-
wicz, z domu Pietruszynska, 1902—1950) to pseudonim
sceniczny, ktory artystka przyjeta, gdy juz jako na-
stolatka zaczeta Spiewa¢ w warszawskich teatrzykach.
W kilka lat wypracowata sobie unikalny styl i zyskata
renome. Jej specyficzny gtos i sposob Spiewania cze-
Sciowo byty rezultatem przebytych choréb ptuc. Niskie
rejestry miata donoéne, za$ wysokie — ciche i piskliwe.

Umiejetnie dobierajac repertuar, Ordonka te stabosci
zamienita w atuty i stata sie czotowa gwiazda teatru re-
wiowego Qui Pro Quo. Elektryzowalta wyrazista mowa
ciata, nieoczekiwanymi zatamaniami gtosu poruszata
serca stuchaczy.

Film Szpieg w masce w rezyserii Mieczystawa Krawicza
powstat w1933 roku. Stowa piosenek napisat Julian Tu-
wim, wspotpracujacy stale z Qui Pro Quo. Ordonka jest
gtowng postacia filmu, grajac artystke kabaretowa, kto6-
ra jako szpieg obcego panstwa probuje wykrasé wyna-
lazek polskiego naukowca. Uwodzi jego syna (w tej roli
debiutujacy Jerzy Pichelski) i przekazuje wynalazek
swym mocodawcom. Po namietnym pocatunku $piewa
na scenie piosenke Mito$é ci wszystko wybaczy — jakby
proszac o wybaczenie zdrady. Jednak mimo woli zako-
chuje sie w mtodziencu i chcac odwroécié skutki swego
dziatania, usituje odzyska¢ wynalazek. Po dramatycz-
nym poscigu zostaje Smiertelnie ranna w strzelaninie.
Wyznaje ukochanemu, ze chciata wyrwac sie z bagna
uzaleznien i rzuci¢ zycie szpiega — i umiera. Melodia
Mitosé ci wszystko wybaczy towarzyszy tej finatowej
scenie i pozostawia tzy w oczach widzow.

Film gromadzit rekordowa publicznos¢, gtownie dzieki
kreacji Ordonki i muzyce Warsa. Ptyta wytworni Syrena
Records z piosenkami z filmu Szpieg w masce osiagne-
ta naktad kilkudziesieciu tysiecy egzemplarzy. Kariery
Hanki Ordonéwny i Henryka Warsa nabratly nowego im-
petu. Wars stat sie najbardziej wzietym tworca szlagie-
row filmowych. Ordonka krélowata na scenach muzycz-
nych, gdzie czuta sie w swoim zywiole. Przeboj z filmu
Szpieg w masce $piewata w teatrze Mate Qui Pro Quo
stale az do 1939 roku. Piosenka pod wieloma wzgledami
przypomina arie operowg. Ma budowe ABA, z wolnymi
czeSciami skrajnymi (A) i nieco zywszg Srodkowsa (B).
Rytm wciaz sie tamie, nie tracac charakteru powolnego
walca. Pozwala to aktorce zar6wno panowaé nad intona-
cja, jak i zachowa¢ taneczng ptynnos$¢ ruchéw. Walorem
tekstu Tuwima jest nagromadzenie st6w mocno nace-
chowanych emocjonalnie, co znoéw zbliza utwor do arii
operowych, w ktorych eksponuje sie przede wszystkim
uczucia i kreacje solisty.

Przyszed?t rok 1939 i juz w pierwszych miesigcach woj-
ny zarowno Wars, jak i Ordonka trafili do niewoli nie-
mieckiej — on po walce w kampanii wrzeSniowej, ona za
akcje przeciwko propagandzie hitlerowskiej w kinach.
Obydwojgu udato sie zbiec, dosta¢ do Wilna i na kroétko



A 68. Pocztowka z wizerunkiem piosenkarki
i aktorki Hanki Ordonéwny, rewers, 1933,
fot. A. Czechowski, A. Niakrasau,

Muzeum Warszawy

-> 69. Pocztowka z wizerunkiem piosenkarki
i aktorki Hanki Ordonéwny, awers, 1933,
fot. A. Czechowski, A. Niakrasau,

Muzeum Warszawy
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A 70. Hanka Ordondéwna jako Rita Holm,
Spiewaczka i agentka wywiadu oraz Bogustaw
Samborski jako Pedro, kierownik agentury

w jednej ze scen filmu, 1933, Narodowe
Archiwum Cyfrowe

podjac dziatalno&¢ artystyczng. Wkrotce Ordonke aresz-
towato NKWD i osadzito w tagrze w Uzbekistanie. Wars
miat wiecej szczeScia: stworzyt big-band, ktory koncer-
towat przez jakis$ czas w miastach ZSRR. W 1943 roku
Wars wraz z zespotem wstapit do armii generata Wta-
dystawa Andersa, z ktora zawedrowat przez Iran, Pale-
styne i Egipt do Wtoch. Po demobilizacji wyjechat do
USA i zamieszkatl w Hollywood. Skomponowal muzyke
do kilkudziesieciu filmow i piosenek, tworzyt tez kwar-
tety smyczkowe i utwory symfoniczne. Ordonéwna za$
po zwolnieniu z tagru znalazta sie w polskim osrodku
pod Uralem. Tworzyta wérod uchodzZcow polskich te-
atr muzyczny, poSwiecita sie tez opiece nad sierotami
wojennymi, z kté6rymi ewakuowana z miejsca na miej-
sce przemierzyta Bliski Wschod. Po wojnie, wyniszczo-
na gruzlica, pod opiekg meza osiadta w Bejrucie, gdzie
zmarta w 1950 roku.

Piosenka Mitosé ci wszystko wybaczy po 1945 roku zyta
w sercach Polakow tesknigcych za przedwojenng Polska
i stata sie symbolem dawnej Warszawy, peltnej matych
kin, ekskluzywnych dancingéw i teatréow rewiowych.
Pojawiata sie na koncertach dawnych gwiazd, w latach
pietdziesiatych nagrata ja Marta Mirska. W 1982 roku
powstal film pod tytutem Mitosé ci wszystko wybaczy,
oparty na losach Ordonki, w kt6rym piosenki §piewa-
ta Hanna Banaszak. Po 1989 roku przeboje Henryka
Warsa na state zagoscity na scenach i ptytach nowych
wykonawcow.
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Podhale w wersji
modernistycznej.
Balet ,,Harnasie”
Karola

Szymanowskiego

amiar stworzenia baletu inspirowanego kultura

Podhala Karol Szymanowski powziat podczas po-
bytu w Zakopanem. Wptynety na to z jednej strony
fascynacja folklorem, a z drugiej — mtodopolska ,,chto-
pomania”, doszukujaca sie ideatu nieskazonego mo-
ralnie cztowieka wérod ludu. Powstat balet trudny
w percepcji i weigz nieczesto wykonywany. Sam kom-
pozytor okreslat utwor jako rewelacyjny i nazywat swym
najlepszym dzietem, a kiedy indziej — ,,okropnym bale-
cikiem polskim”.

Karol Szymanowski (1882—1937) pisat w latach 1923—-1931
Harnasie opus 55 jako balet-pantomime, zainspirowany
zarowno baletami Strawinskiego, jak i zywym folklorem
goralskim oraz Weselem Stanistawa Wyspianskiego. Od
poczatku jednak nie zamierzal kopiowa¢ zadnego z tych
wzorow. Balet — przeznaczony na gtos tenorowy solo,
choér mieszany i orkiestre oraz zesp6t baletowy — sktada
sie z trzech obrazéw. Akcja jest doSc¢ prosta, a postacie
niezbyt skomplikowane. Scenariusz w zasadzie nigdy nie
powstat. Sam Szymanowski dostarczyt szkice fabuly na
potrzeby premiery paryskie;j.

Utwor przedstawia historie goralki, ktora na wysokich
halach pokochata Harnasia, a we wsi miata po§lubié
bogatego gazde. Zbojcy porywaja ja w trakcie wesela
i utwor konczy sie potaczeniem szczesliwych kochankow.
Gtownym bohaterom towarzysza charakteryzujace ich
melodie: dziewczynie — strzelisty motyw skrzypcowy,
za$ taniec zb6jcoOw tetni agresywnym rytmem.

A 71. Sergiusz Lifar w stroju Harnasia zaprojekto-
wanym przez Irene Lorentowicz, autorke kostiumow

i scenografii do paryskiej premiery Harnasiéw Karola
Szymanowskiego, 1936, Muzeum Karola Szymanow-
skiego w willi Atma w Zakopanem, Oddzial Muzeum
Narodowego w Krakowie



Ambicjg Szymanowskiego byto, aby folklor muzyczny
Podhala wykorzystac¢ tak jak Fryderyk Chopin muzy-
ke Mazowsza i Kujaw: przejmujac jej ducha, brzmienie,
natomiast nie odwzorowujac jej ani nie tworzac uta-
dzonych aranzacji. Pragnal podazac za najnowszymi
trendami, a wiec odej$é od systemu dur-moll i stabil-
nego pulsu rytmicznego wyznaczonego przez jednolite
metrum. Wprowadzat wiec do partytury skale goral-
skie, polifonie i polirytmie, czyli naktadajace sie ryt-
my o ré6znorodnych podziatach. Autentyczne melodie,
ktorych cytuje az dziewie¢, trudno rozpoznaé — tak za-
geszczone jest tto rytmiczne i harmoniczne. Jednoczes-
nie niewatpliwa ,,goralszczyzna” muzyki przejawia sie
w brzmieniach, akcentach, pulsujacym zyciem rytmie.

Szymanowski, ktory znat dziatalnoéc¢ Siergieja Dia-
gilewa i muzyke Igora Strawinskiego, z pewnos$cig in-
spirowatl sie Swietem Wiosny, a moze nawet bardziej
Pietruszkg. Diagilew — dyrektor Baletow Rosyjskich —
byt czotowsq postacia w §wiecie baletu w pierwszych de-
kadach XX wieku, a jego zespo6t, dziatajacy w Paryzu,
wprowadzit taniec artystyczny na zupetnie nowy poziom.
Kompozycje Igora Strawiniskiego, takie jak Swieto Wio-
sny czy Pietruszka, opierajg sie na folklorze, ale nadaja
mu nowe, symboliczne i uniwersalne znaczenia. Choreo-
grafie Wactawa Nizynskiego wprowadzity do tanca nowe
rozumienie ruchu i gestu. Ruch zostal bardziej podpo-
rzadkowany rytmice, a w tancu wykorzystywano peten
wachlarz pozycji inspirowanych tanncem ludowym. Dla
Szymanowskiego wybor formy baletu sprzyjat symbo-
licznemu, niedostownemu ujeciu postaci. Jego bohate-
rowie nie noszg imion — sg okreslani jako Harna$§, Panna
Mtoda, Pan Mtody. Dla polskiej sceny baletowej stano-
wito to catkowite novum. Szymanowski poczatkowo
liczyt na wystawienie dzieta przez Emila Mtynarskie-
go, dyrektora warszawskiej opery. Jednak gdy wskutek
kryzysu gospodarczego na przetomie lat dwudziestych
itrzydziestych XX wieku polskie sceny operowe i zespo-
ty baletowe kolejno zawieszaty dziatalnoéé, stracit na-
dzieje na rychia realizacje Harnasiéw i spowolnit tempo
prac. Premiera sceniczna odbyla sie na scenie Narodnego
Divadla w Pradze 10 maja 1935 roku, za$ petna realiza-
cje, w znakomitym wykonaniu, mogt ustyszeé i obejrzec
schorowany Szymanowski dopiero w 1936 roku w pary-
skiej operze. Rezyserii spektaklu oraz interpretacji roli
Harnasia podjat sie Sergiusza Lifar, zwigzany z Baleta-
mi Rosyjskimi Diagilewa. Spektakl byt wielkim sukce-
sem. Paryska krytyka i publicznoé¢, doskonale obezna-
ne z najnowszymi trendami, z entuzjazmem przyjety

oryginalne dzieto. Sam Szymanowski, cho¢ w ciagu
oSmiu lat tworzenia Harnasiéw nieraz negowal wartosé
utworu, w koncu — niezbyt skromnie — stwierdzit: ,,[...]
Sam wiem o tym, ze dla «polskiej» [podkreslenie Szyma-
nowskiego] muzyki to jest rewelacyjny, granitowy stup,
ktorego nie mozna obali¢”.

Kompozytor zmart na gruzlice w 1937, rok przed wy-
stawieniem dzieta w poznanskiej operze. Przed wybu-
chem IT wojny $wiatowej jeszcze dwukrotnie udato sie
zagra¢ Harnasiow w warszawskiej operze, w rezyserii
Zofii Stryjenskiej. Balet Szymanowskiego byt tez jed-
nym z pierwszych utworéw, po ktore siegnat zespot od-
radzajacej sie warszawskiej opery, a realizacja z 1951
roku, w rezyserii i choreografii Stanistawa Miszczyka,
przeszta do legendy.

Harnasie okazaly sie dzietem wymykajacym sie klasyfi-
kacjom, trudnym i przez to rzadko realizowanym w pet-
nej wersji scenicznej. Swiat muzyki powaznej widzi
w nich arcydzieto symfoniczne, dos¢ liczne sg wiec wy-
konania estradowe pozbawione waloru scenografii i tan-
ca. Z kolei §wiat mito$nikow folkloru upodobat sobie fa-
bute, taniec i dekoracje, marginalizujac muzyke. Dzi$,
gdy opera Krél Roger Szymanowskiego zajeta miejsce
w stalym repertuarze najlepszych S§wiatowych teatrow,
by¢ moze rowniez i Harnasie doczekaja sie realizacji
oddajacej piekno, bogactwo i oryginalnoéé wszystkich
warstw utworu.
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»Ach, jak przyjemnie
kolysac sie
wsrod fal”

ozeSmiane pensjonarki w biatych sukienkach §pie-

wajq, dziarsko wiostujac. Surowa nauczycielka
czuwa nad panienkami, a przystojny sportsmen prze-
syta zawadiacki uSmiech. Ta scena z filmu Zapomniana
melodia stala sie niezapomniang wizja przedwojennej
sielanki.

W Polsce lat trzydziestych niemal kazdy film byt produ-
kowany przez inng wytwornie, gdyz jego pomystodawcy
zawiazywali spotke i pozyskawszy do wspotpracy kilka
gloénych nazwisk, szukali sponsoréw — najczeSciej wta-
Scicieli prestizowych sal kinowych. Tak byto w przypad-
ku wytworni Omnia-film i filmu Zapomniana melodia.
Gwarancje optacalnoéci inwestycji stanowity nazwiska
gwiazd — pary amantow: Heleny Grosséwny i Aleksan-
dra Zabczynskiego. Napisanie tekstow piosenek powie-
rzono Ludwikowi Starskiemu, a muzyki — Henrykowi
Warsowi. Dla unikniecia kosztownych dekoracji stu-
dyjnych w film wpleciono wiec wiele scen plenerowych
kreconych w podwarszawskim Zegrzynku. Zdjecia roz-
poczeto latem, a ukonczono juz na poczatku listopada
1938 roku.

Producenci dbali o promocje, a prasa §ledzita postepy
w produkcji. Stopniowo ujawniano nazwiska gwiazd
i zarys fabuly. Magazyny ilustrowane chetnie podsy-
caty atmosfere oczekiwania, donoszac na przyktad, ze
»statystkami beda najpiekniejsze warszawianki” lub ze
Aleksander Zabczyniski »wyglada znakomicie i po urlo-
pie jeszcze wyprzystojniat, o ile to byto w ogbéle mozli-
we”. Produkcja przebiegata zadziwiajaco sprawnie: zad-
na gwiazda nie zerwata kontraktu, tancerki zatrudnione
jako uczennice znakomicie sobie radzity ze scenami zbio-
rowymi, aktorzy z tatwoscia wcielali sie w role, ktore
zresztg zostaty specjalnie do nich dopasowane.

A 72.Program kinowy filmu Zapomniana
melodia, 1938, Muzeum Kinematografii
w Lodzi

Helena Grossowna (1904-1994), $piewajaca w Zapomnia-
nej melodii przeb06j Ach, jak przyjemnie, zaczynata swa
kariere w balecie Opery Poznanskiej. Do warszawskie-
go Srodowiska rewiowo-filmowego trafita w 1935 roku.
W ciagu zaledwie czterech lat zagrata w 17 filmach, pod-
bijajac serca widzo6w promiennym uSmiechem i tancem.
W Zapomnianej melodii zadbano, aby ten ,,najpiekniej-
szy uSmiech Warszawy” pojawiat sie czesto. Specjal-
nie dla niej umieszczono tez sceny taneczne, w ktorych
mogta popisacé sie na przyktad stepowaniem na tawkach
szkolnych.



A 73. Program kinowy filmu Zapomniana melodia,
1938, Muzeum Kinematografii w f.odzi
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Trzy przeboje napisane przez Warsa i Starskiego do Za-
pomnianej melodii pojawiaja sie w filmie kilkakrotnie,
a na ich motywach opiera sie cata Sciezka muzyczna.
Film rozpoczyna wykonanie przez zenski zesp6ét utwo-
ru Ach, jak przyjemnie, pézniej styszymy romantyczna
piosenke Juz nie zapomnisz mnie, $piewana przez gtow-
nego amanta, oraz jazzowa wersje kanonu Panie Janie,
ktora towarzyszy brawurowej scenie tanecznej. Nie brak
tez humoru muzycznego. W scenach rozgrywanych po-
miedzy lekkomyslnym Stefanem (Zabczynski) i jego po-
waznym wujem (w tej roli Michat Znicz) aktorzy rozma-
wiaja, nasladujac operowe recytatywy czy musicalowe
rytmy. Za$ na melodie romantycznego wyznania mito-
snego zwariowany biznesmen-naukowiec (Antoni Fert-
ner) nuci recepture na mydto.

Premiera Zapomnianej melodii miata miejsce 25 listo-
pada 1938 roku. Film z miejsca stat sie hitem kasowym.
Entuzjastycznie przyjety przez publicznoéé szybko roz-
chodzit sie po kraju. Piosenki z filmu zostatly nagrane na
ptytach przez popularnych wykonawcow: Mieczystawa
Fogga, Adama Astona, Zbigniewa Rawicza. Kopie filmu
kupowato coraz wiecej kin w catej Polsce.

W Muzeum Kinematografii w Y.odzi jest przechowywany
program kinowy filmu Zapomniana melodia. Z pierw-
szej strony folderku spoglada na nas komicznie grozna
nauczycielka, a wielki napis ,,Znowu zapomniate$? ze...”
uzupetniono stemplem: dzi$ kino ,,Casino”. Program,
bedacy niejako odpowiednikiem dzisiejszych trailerow,
zawiera liste twércow i obsade oraz efektowne fotosy
gwiazd. Zapowiada film jako ,,komedie tysiaca pomy-

tek” i ,,odzwierciedlenie najpiekniejszych chwil zycia”.

Wybuch II wojny §wiatowej potozyt kres wytworni
Omnia-film. Losy twoércow Zapomnianej melodii po-
toczyly sie dramatycznie. Helena Grossé6wna pozostata
w okupowanej stolicy. Zarabiata na zycie w kawiarniach,
wspotpracowata z Armig Krajowa. Po upadku Powstania
Warszawskiego zostata wywieziona do obozbéw jeniec-
kich w Niemczech i Holandii, gdzie doczekata wyzwole-
nia w kwietniu 1945 roku.

Podczas gdy tworcow Zapomnianej melodii wciggnat
wir wojny, sam film byt jeszcze przez pewien czas gra-
ny w kinach za zgoda wtadz niemieckich. Wiele matych,
podmiejskich kin posiadato jego kopie. Kilka z nich prze-
trwato i w pierwszych latach powojennych mozna byto
je zobaczy¢ w odradzajacych sie kinach. Jednak w latach

pieédziesiatych przedwojenne filmy usunieto z reper-
tuaru, a aktorzy staneli przed wyborem: wystepowac
w propagandowych filmach jako przodownicy pracy bu-
dujacy socjalizm czy godzi¢ sie na mate role w drugo-
rzednych produkcjach. Grosséwna i Zabczynski przez
pewien czas uczestniczyli w wystepach objazdowych,
Spiewajac przedwojenne przeboje. Wars nie wroécit do
kraju i probowat przebi¢ sie w muzycznym Srodowisku
w Hollywood. Starski jako scenarzysta wspottworzyt
pierwszy powojenny film — Zakazane piosenki, a w poz-
niejszych latach zachowal pozycje cenionego teksciarza
musicalowego. Zabczynski zwiazal sie z Teatrem Pol-
skim, za$§ Gross6wna — z Teatrem Syrena. Zagrata tez
kilka pomniejszych rél w filmach, na przyktad matke
niesfornych blizniakéw w O dwodch takich, co ukradli
Ksiezyc.

Cho¢ Zapomniang melodie skazano na niepamie¢, szla-
giery z filmu zyty $piewane przez nowych wykonawcow
i przypominane w Polskim Radiu. Irena Santor w 1966
roku nagrata piosenke Ach, jak przyjemnie dla wytwor-
ni Muza, a Stanistaw Janicki — od 1967 roku prowadzacy
telewizyjny program W Starym Kinie — nierzadko wspo-
minat sceny z tej brawurowej komedii. Zapomniana me-
lodia dobrze zniosta probe czasu i jest jednym z najchet-
niej ogladanych przedwojennych filméw. Niewatpliwy
jej atut stanowig wybitni aktorzy oraz genialna muzyka
Henryka Warsa. Osadzenie akcji w staromodnej szkole,
wprowadzenie klasycznych postaci komediowych, hu-
mor stowny, sytuacyjny i muzyczny sprawiaja, ze jest
to jedna z najwyzej ocenianych polskich komedii dwu-
dziestolecia. A piosenke Ach, jak przyjemnie nuca polscy
urlopowicze kotyszacy sie wérod fal od Helu po Krete.

Elhl._‘-*-.




X. FILM



MICHAL PIENKOWSKI

Superprodukcja
pod chmurami

Polski przemyst filmowy lat miedzywojennych nie
nalezat do najbogatszych. Wiekszos¢ filmoéw stara-
no sie zrealizowac¢ jak najmniejszym kosztem. Inaczej
byto z filmem Leonarda Buczkowskiego GwiazZdzista
eskadra. Okazat sie on jedng z najdrozszych polskich
produkeji tamtych lat.

Akcja filmu byta fikecyjna, jednak osnuta na tle histo-
rycznym. Opowiadat o amerykanskich lotnikach, kto6-
rzy po zakonczeniu I wojny swiatowej przytaczyli sie do
wojsk polskich i brali udziat w wojnie polsko-bolszewic-
kiej w latach 1918—1920. Jeden z ochotnikéw byt bohate-
rem Gwiazdzistej eskadry. W filmie nie mogto zabrak-
nac¢ watku romansowego. Kapitan Bond zostaje wystany
do Europy, by walczy¢ w eskadrze lotniczej przy armii
polskiej. W §lad za nim do Polski jako przedstawicielka
YMCA — Young Men’s Christians Association (Zwiazek
Chrzescijanskiej Mtodziezy Meskiej) wyrusza jego na-
rzeczona Lili. Na miejscu poznaje ttumaczke Zofie i jej
narzeczonego, polskiego pilota Woyde. Miedzy Woyda
a Lili nawigzuje sie romans, rownoczeénie Bond z wza-
jemnoS$cig interesuje sie Zofia. Podczas jednej z misji
Lili trafia do niewoli bolszewickiej, z ktorej ratuje ja
Woyda. Bond, ktory zastepuje Woyde w locie bojowym,
zostaje ciezko ranny i umiera na rekach Zofii.

Niezbyt skomplikowana fabuta nie przypadta do gustu
owecezesnej krytyce. Stwierdzano, ze jest zbyt prosta
i za mato w niej napiecia dramatycznego. Podobnie bez
wiekszego entuzjazmu wypowiadano sie o obsadzie. Na
tamach ,,Gazety Polskiej” napisano: ,,Wina lezy w tem,
ze zaden z tych artystow nie wykazuje wielkich zdolno-
Sci: wszyscy grajg dobrze, ale przecietnie”. W gtownych
rolach wystapili w wiekszosci debiutanci. Role Woydy
i Zofii odegrali Janusz Halny i Jana Krysta — dla oboj-
ga byta to pierwsza i jedyna rola filmowa. Janusz Halny

A 74. Program kinowy filmu GwiaZdzista
eskadra, 1930, Muzeum Kinematografii
w Lodzi

to pseudonim, pod ktorym skryt sie autentyczny pilot
Wojska Polskiego Franciszek Haberek. Jedynie Jerzy
Kobusz, grajacy Bonda, miat juz na koncie kilka wiek-
szych ro6l, miedzy innymi Filipka w dramacie wojennym
Szalency, takze wyrezyserowanym przez Buczkowskie-
go. Role Lili zagrata debiutantka Barbara Orwid. Na
jej temat krytyka wypowiadata sie pochlebnie. W po6z-
niejszych latach byta odtwoérczynia gtownych rol w fil-
mach Buczkowskiego: Szyb L-23 (1932), Rapsodia Bat-
tyku (1935), Wierna rzeka (1936) i Biaty Murzyn (1939).

O autentyzm zadbano juz na samym poczatku produk-
cji: napisanie scenariusza do filmu powierzono Janu-
szowi Meissnerowi — zawodowemu lotnikowi, uczestni-
kowi wojny polsko-bolszewickiej. Najwiekszg atrakcja
filmu byty liczne sceny batalistyczne, a zwtaszcza lot-
nicze. Uwieczniano je na poligonie w Biedrusku pod Po-
znaniem. Sekwencje lotnicze realizowano z niezwyktym
rozmachem, filmowali je jednoczeénie trzej operatorzy,
w tym Albert Wywerka i Antoni Wawrzyniak — jedni
z najlepszych w Polsce. Niestety w listopadzie 1929 roku
podczas prac nad superprodukcjg zdarzyt sie tragiczny
wypadek. W czasie wykonywania jednej z ewolucji do-
szto do zderzenia sie dwoch samolotow. W jego wyniku



jeden z nich stracit skrzydto i runat na ziemie z wysoko-
$ci okoto 800 metréw. Obaj lecacy nim piloci zgineli na
miejscu. Drugi samolot rozbit sie podczas awaryjnego
ladowania, na szczeScie jego pilot ocalat.

Dzieki poparciu Ministerstwa Spraw Wojskowych w zdje-
ciach wziat udziat poznanski 3 Putk Lotniczy. Filmow-
com udostepniono 32 samoloty, cho¢ niektore artyku-
ty prasowe wspominaty az o dwustu, co jednak mato
prawdopodobne. Wykorzystanie takiej ilosci sprzetu
wojskowego byto posunieciem niespotykanym w na-
szym 6wczesnym przemysle kinematograficznym. Pod
tym wzgledem GwiaZdzista eskadra okazata sie jednak
najwieksza produkcja w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym. Na kolejny film ze spektakularnymi scenami lotni-
czymi publiczno$¢ musiata czeka¢ blisko osiem lat — do
1938 roku, gdy na ekrany wszedt dramat Dziewczyna
szuka mitosci.

Pierwotnie film powstat jako niemy. Kilka lat po premie-
rze zostat udzwiekowiony i ponownie wszedt na ekrany,
jednak tym razem jego odbiér byt raczej chtodny. W cza-
sach, gdy film dZwiekowy na dobre zagoS§cit na ekranach,
dawng maniere aktorska traktowano jako przestarzata
irazaca publicznoéé.

< 75. Program kinowy filmu
Guwiazdzista eskadra, 1930,
Muzeum Kinematografii w Lodzi

Po II wojnie §wiatowej film przepadt. Kraza pogtoski,
ze w pierwszych latach po wyzwoleniu ogladano go na
jakim$ zamknietym pokazie. Obecnie jednak jest uzna-
ny za zaginiony, a jego poszukiwania w zagranicznych
archiwach jak dotad nie przyniosty skutku. Chociaz
Gwiazdzistej eskadry nie mozemy dzi§ obejrzeé, za-
chowato sie wiele material6w na jej temat — oprocz re-
cenzji i artykutéw rowniez programy kinowe. Przed
wojna, a takze w pierwszych latach powojennych, po-
dobnie jak dzi§ w teatrach, w kinach dostawano pro-
gramy do filmu. Byty to bogato ilustrowane broszur-
ki, w ktorych zamieszczano obsade i ekipe techniczng
filmu, jego streszczenie i liczne fotosy obrazujace co
ciekawsze sceny. Ogromne zbiory takich drukéw znaj-
duja sie miedzy innymi w Filmotece Narodowej — In-
stytucie Audiowizualnym i Muzeum Kinematografii,
a takze w bibliotekach. Dzi§ programy kinowe stano-
wig bezcenne zZrodto informacji o zaginionych dzietach
kinematografii.



KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

»Prosimy o portret
Poli Negri!”

S zeroka opaska na krotkich wlosach, sznur peret za-
rzucony na nagie plecy, futrzana etola zmystowo
zsuwajaca sie z ramion, na palcu duzy pierscien. W paz-
dzierniku 1930 roku z oktadki pisma ,,Kino” zalotnie
spogladata aktorka, ktorej wowczas nikomu nie trzeba
byto przedstawiac.

Redakcja wtasciwie nie miata wyboru. ,,— Co stychac
z Pola Negri? — Prosimy o portret Poli Negri na oktad-
ce! Oto staty motyw zyczen i zapytan w setkach listow.
Czyniac zado$¢ jednym i drugim, dajemy na oktadce
barwna reprodukcje portretu, ktory Warszawa podziwia
obecnie na Wystawie Stykéw; a oto, co mowi Pola Negri
o swych najblizszych planach” — mozna byto przeczy-
tac¢ na drugiej stronie pisma. Nic dziwnego, ze wszyscy
chcieli wiedzie¢, co dzieje sie w zyciu ich filmowej ulu-
bienicy. Pola Negri (wtasciwie Apolonia Chatupiec) kil-
ka lat wczeéniej, w 1923 roku, wyjechata szukaé szcze-
$cia w Hollywood.

Plany aktorki byly imponujace. Publiczno$é kinowa
miata po raz pierwszy ustyszec jej gltos, bo Pola Negri
szykowata sie do wystepu w filmie dZwiekowym. Jak
zdradzata redakcji, przygotowywano cztery wersje je-
zykowe: angielska, niemiecka, francuska i polska. Ten
sprytny sposob pozwalat producentom na dystrybucje
filmu w kilku krajach rownocze$nie. Gwiazda kina nie-
mego zaznaczata jednak: ,,Wynalazek «dzwiekowosci»
szuka jeszcze swych drog”. ,,Talkiesy”, jak nazywano
wtedy filmy dZzwiekowe, uznawata w pewnym sensie za
krok wstecz w rozwoju kinematografii — przez zbytnie
upodobnienie do teatru. Ostatecznie przemoéwita z ekra-
nu w 1932 roku w amerykanskiej produkcji Na rozkaz
kobiety.

Zanim Pola Negri przekroczyta Atlantyk, zatrzymata
sie na pewien czas w Paryzu. Wlasnie wtedy zetkneta sie
z cenionym portrecistg Tadeuszem Styka. W spisanym

A 76. Oktadka tygodnika ,,Kino” z reprodukcja
Portretu Poli Negri Tadeusza Styki, pazdziernik
1930, Muzeum Kinematografii w Liodzi

po latach Pamietniku gwiazdy podkreS§lata, ze artysta
sam zaproponowal namalowanie jej portretu. W lewym
dolnym rogu obrazu ztozyt czytelny podpis ,,TADE
STYKA”, pod taka wersja imienia robit bowiem zagra-
niczna kariere. Oktadkowa reprodukcja wpada w zimne,
zielonkawe tony, ale oryginat jest niemal monochroma-
tyczny, caly w ztocistych odcieniach brazu i bezu.

Aktorka zachwycita sie efektem. Talent Styki widzia-
ta w uchwyceniu nie tylko podobienstwa, lecz takze
charakteru modelki, a nawet ducha epoki. Paryski po-
byt wspominata jako szalony czas, spedzany na prze-
mian w teatrach i kawiarniach, na przyjeciach i poka-
zach mody. ,,Wydaje mi sie, ze moj portret z 1922 roku



A 77.Pola Negri przed swoim portretem
pedzla Tadeusza Styki, 1924, Narodowe
Archiwum Cyfrowe

(p6zniej namalowat drugi) doskonale przedstawia mnie,
widziang oczami §wiata: czarujaca mtoda kobiete, ktora
rozkoszuje sie §wiezo zdobyta niezalezno$cia oraz bogac-
twem strojow. Jedynie oczy zdradzaja smutek, kryjacy
sie za uSmiechnieta twarza” — zdradzata w pamietniku
(w przektadzie Tadeusza Everta). Obraz zawiesita nad
kominkiem w swojej kalifornijskiej posiadtoéci. Przed
wybuchem wojny przekazata go do kolekcji Muzeum Na-
rodowego w Warszawie, gdzie znajduje sie do dzisiaj.

Czytelniczki i czytelnicy ,,Kina” mogli blizej pozna¢
tworczoé¢ portrecisty Poli Negri, wybierajac sie na
wspomniang w piS§mie Wystawe Stykow. Ekspozycje
otwarto we wrzeéniu 1930 roku w Klubie Urzednikow
Paristwowych przy ulicy Nowy Swiat. Prezentowano tam
okoto 300 dziet Tadeusza, jego brata Adama oraz przede
wszystkim ojca, znanego malarza Jana Styki, wsp6t-
tworcy panoramy Bitwa pod Ractawicami. Pokazywana
w kolejnych miastach wystawa cieszyta sie ogromnym
powodzeniem. Jak donosita prasa warszawska, zwie-
dzito ja ponad 60 tysiecy osob, w tym szereg osobistosci,
z prezydentem Ignacym Moscickim na czele.

Popularna Wystawa Stykéw wzbudzita mieszane uczucia
w bardziej wymagajacych znawcach sztuki. Znany z cie-
tego jezyka Tadeusz Boy-Zelenski opublikowal w ,,Ku-
rierze Porannym” artykul Psychologia sukcesu, ukazu-
jac Jana Styke w niezbyt pochlebnym $swietle. Wykpit
poziom artystyczny dziet, a artyste przedstawit jako
interesownego promotora tworczosci wtasnej i synow.
W Tadeuszu widziat banalnego portreciste, w Adamie —
autora marnych widokow z Afryki. Wkrotce z polemi-
ka wystapit profesor Whtadystaw Witwicki (w wydanej
wlasnym sumptem broszurze chwalac malarstwo re-
alistyczne spod znaku Stykow i krytykujac ,,wymysty”
sztuki wspotczesnej), co z kolei na famach ,,Wiadomosci
Literackich” obsmiat poeta Antoni Stonimski.

Masowo malowane przez Tadeusza Styke wizerunki
pieknych dam rzeczywiscie nierzadko ocieraty sie o kicz,
ale portret Poli Negri nalezat do jego najlepszych dziet.
Redakcja ,,Kina” sprawnie wykorzystata za$ zaintere-
sowanie trwajaca wystawa. Pierwszy numer tego boga-
to ilustrowanego tygodnika trafit do kioskow zaledwie
kilka miesiecy wecze$niej, w marcu 1930 roku. Do tamtej
pory brakowato na polskim rynku niezaleznego magazy-
nu dla mito$nikéw srebrnego ekranu, innego niz publi-
kacje branzowe czy promocyjne. ,,Kino” ukazywato sie
nieprzerwanie az do wybuchu wojny, szybko stajac sie
najwazniejszym pismem filmowym w kraju.



MICHAL PIENKOWSKI

Dzwiekowe
kino nieme

0k 1930 byt przetomowy w historii polskiej kinema-
Rtograﬁi — wtedy wtaénie pojawito sie u nas zupet-
nie nowe, nieznane dotychczas zjawisko: film dzwiekowy.
Poczatkowo zaréwno filmowcy, jak i aktorzy mieli z tym
duzy problem: nie bardzo wiedzieli, w jaki spos6b wyko-
rzystac¢ te nowinke techniczna.

Niebezpieczny romans w rezyserii Michata Waszyn-
skiego to jeden z pierwszych zrealizowanych w Polsce
»dZwiekowcow”, lecz nie w dzisiejszym rozumieniu.
Wtasciwie nadal byt niemy — aktorstwo opierato sie na
pantomimie, a nieliczne dialogi czy narracja wciaz wy-
stepowaly w postaci plansz z napisami. Nowoé¢ stano-
wita ilustracja muzyczna skomponowana specjalnie do
tego filmu i nagrana razem z wizjg. Dzieki temu wie-
dziano, ze muzyka bedzie dobrze dopasowana do obrazu,
a nastroj poszczegoélnych scen nie zostanie wypaczony
lub przeinaczony poprzez melodie improwizowane przez
pianiste w kinie. Dawato to gwarancje, ze podczas kaz-
dego seansu, niezaleznie od czasu i miejsca, odbior fil-
mu bedzie taki sam.

Muzyke do filmu skomponowat Adam Szpak. W ilu-
stracji muzycznej Niebezpiecznego romansu pojawito
sie jednak kilka wypowiedzi, a nawet piosenek. Takie
elementy, zupetnie nowe w tamtych czasach, w pew-
nym sensie zamykaty droge do zagranicznej dystrybu-
cji. W filmach niemych wystarczyto wyciaé¢ oryginal-
ne plansze i zastapié¢ je nowymi, przettumaczonymi na
odpowiedni jezyk. W ten sposob od lat postepowano na
calym $wiecie, jednak w chwili pojawienia sie dialogow
sprawa sie skomplikowata. W tym pionierskim okresie
artyS$ci bioracy udziat w scenach dzwiekowych uczy-
li sie swoich kwestii w r6znych jezykach i poszczego6l-
ne sceny krecono kilkakrotnie. Niebezpieczny romans

A 78. Oktadka programu kinowego filmu
Niebezpieczny romans, 1930, Muzeum
Kinematografii w Lodzi

zrealizowano w czterech wersjach jezykowych: polskiej,
angielskiej, niemieckiej i francuskiej, poza tym powsta-
ta tez wersja ,,miedzynarodowa”, w ktorej dialogi zosta-
ty pominiete. Rezyserem owych scen dZzwiekowych byt
aktor Kazimierz Krukowski, grajacy w filmie epizodycz-
ng role pasera. Taka metoda produkcji filmow dzwieko-
wych bardzo szybko wyszta z uzycia — wkrotce pojawity
sie dubbing oraz uzywane do dzi§ napisy z ttumaczenia-
mi, natozone w dolnej czesci ekranu.

Na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych w Polsce
powstato kilka interesujacych koprodukecji z innymi kra-
jami, a w polskich filmach grywali zagraniczni aktorzy.
W Niebezpiecznym romansie atrakcjg dla publiczno$ci
stata sie odtworczyni gtéwnej roli kobiecej, niemiec-
ka aktorka Betty Amann. Jej partnerem byt Bogustaw
Samborski, uznawany wowczas za jednego z najlepszych
polskich aktoréow, zaréwno teatralnych, jak i filmowych.
Wykorzystywal on swoja kochanke Ade, aby uwiodta



gtownego kasjera banku i zdobyta informacje utatwia-
jace rabunek. Wazng role — herszta szajki wtamywaczy —
zagrat Eugeniusz Bodo. W tym melodramacie obecne
byty jednak takze watki komediowe. W epizodycznych
rolach stuzacej i jej adoratora-cyklisty wystapili ulu-
biency warszawskiej publicznoéci: Zula Pogorzelska
i Adolf Dymsza.

O rozmachu, z jakim zrealizowano ten film, §wiadcza
chociazby informacje zawarte w programie kinowym.
Mozna w nim znalez¢ pokazna liste roznych firm, ktore
udostepnity elementy scenografii i wyposazenia wnetrz,

A 79. Oktadka programu
kinowego filmu Niebezpieczny
romans, 1930, Muzeum
Kinematografii w Liodzi

miedzy innymi palnik acetylenowy do sceny otwierania
sejfu, maszyny do pisania i arytmometry w biurze gtow-
nego bohatera, eleganckie meble i inne.

Niestety Niebezpieczny romans nie cieszy sie dzi$ po-
pularnoscia i bardzo rzadko trafia na ekrany, przez co
nie jest znany szerszej publiczno$ci, cho¢ zdecydowanie
zastuguje na uwage. Poza znaczacymi walorami arty-
stycznymi i kilkoma wspaniatymi kreacjami aktorski-
mi to bardzo ciekawy przyktad polskiego filmu okresu
przetomu dzwiekowego oraz tego, jak rozumiano role
muzyki w pierwszych filmach dzwiekowych.



HANNA WEGRZYNEK

Od oburzenia
matron po
uwielbienie tlumow.
O kinematografii
polsko-zydowskiej
w miedzywojniu

arodzinom filmu na ziemiach polskich z jednej
Nstrony towarzyszyta fascynacja, a z drugiej stro-
ny — pelne oburzenia glosy zarzucajace nowej dziedzinie
kultury szerzenie rozpusty. Pierwsze produkcje czesto
podejmowaty tematy dominujace w literaturze brukowej,
zwlaszcza tragicznej mitoSci potaczonej z watkiem kry-
minalnym. Jaka byta ich wartosé artystyczna, trudno
jednoznacznie stwierdzi¢, poniewaz zachowaty sie za-
ledwie nieliczne tasmy filmowe. Niestety dotyczy to nie
tylko filméw nakreconych przed I wojng Swiatowa, lecz
rowniez w dwudziestoleciu miedzywojennym.

Tym wiekszg warto§¢ majg wszystkie materiaty doku-
mentujace prace 6wczesnych filmowcoéw. Nalezg do nich
dwa albumy ze zdjeciami, fotosami oraz dokumentami
zebranymi przez Feliksa Matuszelanskiego pracujacego
jako pomocnik techniczny i asystent operatora w Leo-
-Film, jednej z najwazniejszych wytworni filmowych
dziatajacych w miedzywojennej Polsce. Pierwszy album
zawiera fotosy, prospekty reklamowe oraz dokumenty,
miedzy innymi pochodzace z urzedu cenzorskiego, zwig-
zane z kilkoma filmami, takimi jak Zew morza, 10% dla
mnie, Kropka nad i, Prokurator Alicja Horn, a takze Le-
gion ulicy. Ostatni z nich stanowit jedng z pierwszych
realizacji Aleksandra Forda i zdoby! szerokie uznanie
krytyki. W drugim albumie znajduje sie kilkadziesiat
zdjecé, ktore ilustrujg prace nad niezachowanym do

A 80. Zdjecie z albumu Feliksa Matuszelanskiego:
ekipa krecaca Czerwonego btazna (1926), z Maria
Hirszbein siedzacg posrodku, po jej prawej rezyser
Henryk Szaro, po lewej Seweryn Steinwurzel,

za producentka stoja Nora Ney i Eugeniusz Bodo,
w pierwszym rzedzie siedzi Feliks Matuszelanski,
Album pamigtkowy Feliksa Matuszelanskiego,
Warszawa, 1918—-1939, fot. P. Jamski,

Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

dzisiaj pierwszym filmem petnometrazowym Leo-Filmu,
pod tytutem Czerwony btazen, zrealizowanym w 1926
roku. W tej produkecji swoje kariery rozpoczeto wiele
poOZniejszych gwiazd przedwojennego kina, jak Nora
Ney, Aleksander Zabczynski, Eugeniusz Bodo. Kilka lat
temu albumy, ktore przetrwaty wojne ukryte w piwni-
cy rodzinnej kamienicy na Pradze, zostaty przekazane
przez rodzine Matuszelanskiego do Muzeum Historii
Zydow Polskich POLIN.
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A 81. Materialy z albumu Feliksa
Matuszelanskiego: prospekty reklamowe
Legionu ulicy w rezyserii Aleksandra Forda,
pod nimi widoczne przyklejone do kart albumu
zdjecia z produkcji filmowej, fot. P. Jamski,
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN



Tworcg wytworni byt znany fotograf Leon Forbert.
W 1926 roku wtascicielka zostata Maria Hirszbein, jed-
na z pierwszych producentek kina zaré6wno polskiego,
jak i zydowskiego. Miata ona znaczacy wplyw na charak-
ter realizowanych obrazow, wéréd ktorych znalazty sie
tytuty dotyczace miedzy innymi roli i pozycji kobiet, na
przyktad Ktamstwo Krystyny, Prokurator Alicja Horn.

W Leo-Film realizowano rowniez filmy dokumental-
ne i fabularne adresowane do publicznoéci zydowskiej.
W 1925 nakrecono relacje z otwarcia Uniwersytetu He-
brajskiego w Jerozolimie. Popularno$¢ zdobyto kilka
produkecji fabularnych opartych na tradycyjnych wat-
kach zydowskich, na przyktad Tkijes kaf (Slubowanie),
Lamed-wownik (Jeden z 36).

Z wytwornig wspotpracowato wielu wybitnych rezyse-
row kina miedzywojennego, jak Henryk Szaro realizu-
jacy filmy w jezyku polskim i jidysz. Szaro i Hirszbein
zostali zamordowani w getcie warszawskim. Produkcje
Leo-Filmu ukazywalty pewna jednos¢ §wiata filmowego
miedzywojnia. Kinematografia polska i zydowska roz-
wijaly sie rownoczeénie w oparciu o te same wytwornie,
rezyserow i niekiedy aktorow, czesto korzystajac z tych
samych tradycji kulturowych. Przyktadem moze by¢ film
In di pojlisze welder (W lasach polskich) nakrecony na
podstawie powiesci, ktorej akcja toczy sie podczas po-
wstania styczniowego.

Tak liczna obecno$é tworcoéHw pochodzenia zydowskie-
go w kinematografii miedzywojennej pokazuje row-
niez zmiany zachodzace w spotecznos$ci zydowskiej,
a zwtaszcza wérod mtodziezy, ktora pragneta wyrwacé
sie z tradycyjnego sztetla, gdzie nalezato przestrzegac
twardych zasad religijnych. Przemiany te wida¢ w zy-
ciorysie Ney (wtasciwie Sonia Najman), ktora uciekta
z domu w podbiatostockim miasteczku, zeby moc reali-
zowaé swoje marzenia. Odniosta duzy sukces, czesto
grajac role tancerek. W 1932 roku czytelnicy tygodnika
»Kino” nadali jej tytut Krolowa Ekranu, ,,krélem” zo-
stat wowczas Bodo.

Albumy Feliksa Matuszelanskiego ilustruja te procesy.

A 82. Zdjecia z albumu Feliksa Matusze-
lanskiego: Seweryn Steinwurzel i Feliks
Matuszelanski w okresie pracy w warszawskim
kinie Momus, fot. P. Jamski, Muzeum
Historii Zydow Polskich POLIN
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IZABELA KUPIETZ

Na falach eteru.
O poczatkach
polskiej radiofonii

Tu probna stacja radionadawcza Polskiego Towa-

99 rzystwa Radiotechnicznego w Warszawie, fala
385 metrow”. Na te stfowa musieliSémy czeka¢ az do 1 lu-
tego 1925 roku, gdyz sprawy radiofonii w Polsce dtugo
nie byly prawnie uregulowane. Dopiero rozporzadze-
nie ministra przemystu i handlu z 1924 roku sprawito,
ze radio przestato byé domeng wojska, dajac mozliwoéé
korzystania z urzadzen radiotechnicznych przez osoby
prywatne, a jednocze$nie przyczyniajac sie do rozwoju
ruchu radioamatorskiego.

Zainteresowanie tematyka radiowa nabrato szczego6l-
nego znaczenia wraz z odzyskaniem przez Polske nie-
podleglosci. W pierwszej kolejnosci wojskowi specja-
lisci radiowi przejeli po bylych zaborcach sprzet oraz
stacje radiotelegraficzne. Nastepny etap ozywienia
przemystu radiotechnicznego w Polsce stanowita orga-
nizacja wtasnych zaktadow radiotechnicznych. Ponad-
to w1919 roku powstaly dwie pierwsze prywatne firmy
radiotechniczne. Bylty to Farad oraz Radiopol, ktore po
kilku latach potaczyty sie, tworzac Polskie Towarzy-
stwo Radiotechniczne (PTR). Przedsiebiorstwo produ-
kowato nadawczo-odbiorcze stacje radiotelegraficzne,
a takze — jako pierwsze w Polsce — lampy elektronowe
i odbiorniki lampowe, propagujac w ten sposoéb wiedze
radiotechniczng i rozwo6j techniki. W 1928 roku PTR
przeksztatcono w Polskie Zaktady ,,Marconi” SA.

Szczegbolng zastuga PTR byto uruchomienie 1 lutego
1925 roku w Warszawie, przy ulicy Narbutta, pierwszej
probnej stacji nadawczej, ktéra nadawata codziennie

4 83. Blankiet nadawczy dowodu wptaty na konto
Polskiego Radia, awers i rewers, po 1926,
Muzeum Poczty i Telekomunikacji we Wroctawiu

koncerty i odczyty w godzinach 18.00—-19.00. Brali
w nich udziat, zazwyczaj bezptatnie, wybitni aktorzy,
muzycy i prelegenci. Natomiast funkcje spikerki petni-
ta Halina Wilezynska, pracowniczka PTR. Do jej zadan
nalezaty wtaczenie mikrofonu i zapowiadanie kolejnego
punktu programu, jak twierdzono, najlepszym kobiecym
gtosem w catym PTR. W rozgloéni dziataty zespét pro-
gramowy, redakcja muzyczna i literacka. Po niespetna
dwoch tygodniach zaczeto takze nadawac¢ komunikaty
meteorologiczne i wiadomosci Polskiej Agencji Telegra-
ficznej. Nastroju tajemniczosci w studiu nadawat panu-
jacy potmrok spowodowany wylozeniem catego pomiesz-
czenia grubym zielonym suknem.



W tym samym roku, w wyniku konkursu ogtoszone-
go przez ministerstwo, nowo powstate Polskie Radio
otrzymato koncesje na budowe i eksploatacje urzadzen
radiofonicznych w catej Polsce. 18 kwietnia 1926 roku
rozpoczelo sie state nadawanie programu w Warsza-
wie, co jednocze$nie zapoczatkowato historie regular-
nej radiofonii w Polsce. Pierwszy glos, ktory popty-
nal na falach eteru Polskiego Radia, nalezat do Janiny
Sztompkowny. W czasie organizowania pracy radia zo-
stata zatrudniona jako sekretarka w dziale muzycznym.
Jednak juz podczas prob technicznych zwrécono uwage
na jej talent, swobode wypowiedzi i umiejetnos$é pracy
przy mikrofonie.

W kolejnych latach sie¢ radiofoniczna rozrastata sie
poprzez uruchamianie nowych rozgtoéni, umozliwia-
jac stuchanie audycji na coraz wiekszym obszarze kra-
ju. W ten sposob zostata zainicjowana akcja radiofoni-
zacji kraju.

Mimo ze odbiorniki radiowe poczatkowo budzity nie-
pokoj, szybko staty sie pozadane przez Polakow. Aby
zostaé petnoprawnym wtascicielem radioodbiornika,
nalezato nie tylko dokona¢ jego zakupu, co juz stano-
wito znaczny wydatek, ale takze zarejestrowa¢ odbior-
nik na poczcie. Ponadto trzeba byto optacaé¢ abonament
radiowy, ktory pod koniec lat dwudziestych XX wieku

< 84. Fabrykacja lamp katodowych, Polskie
Zaktady ,,Marconi” SA, Warszawa,

ul. Narbutta 29, 1937, Muzeum Poczty

i Telekomunikacji we Wroctawiu

wynosit trzy ztote za miesigc. W Muzeum Poczty i Tele-
komunikacji we Wroctawiu znajduja sie blankiety sta-
nowiace dowody wptaty na konto Polskiego Radia. Wid-
nieje na nich adnotacja, ze kwote powinno sie uisci¢ na
konto czekowe w Pocztowej Kasie Oszczednos$ci w War-
szawie (P.K.0.). W celu dokonania optaty za pomoca
blankietu drukowanego przez drukarnie P.K.O. nale-
zato w odpowiedni spos6b wypelni¢ jego trzy czesci (po-
twierdzenie dla wptacajacego, dowod wptaty i dowod
wpisu). Nastepnie wraz z kwota pieniedzy zadeklaro-
wang na blankiecie nadawca udawat sie do urzedu pocz-
towego. Tam urzednik pocztowy kwitowat potwierdze-
nie dla wptacajacego, odrywat je z blankietu i oddawat
nadawcy. Czyste blankiety ze zbiorow muzeum pochodza
z 1926 roku i zostaly przekazane do niego przez Poczte
Polska SA.

W dwudziestoleciu miedzywojennym struktury oraz
program Polskiego Radia nieustannie udoskonalano.
Te wszystkie zabiegi, prowadzace do ciggtego unowo-
cze$niania stacji, sprawity, ze w 1939 roku sygnat roz-
gtoéni docierat do ponad miliona mieszkancow kraju.
Tak szerokie grono odbiorcow ksztattowalo tozsamosé
narodowa w odradzajacej sie Polsce za poSrednictwem
pracownikow radia, ktorzy ktadli szczegoélny nacisk na
poprawno$¢ jezykowa, udostepniali polskie dzieta lite-
rackie, obchodzili §wieta i rocznice historyczne.



IZABELA KUPIETZ

Cala Polska stucha
radia!

,»— Halo, halo!
Drodzy stuchacze oto detefon!”

‘ N rprowadzenie na polski rynek prostego w konstruk-

cji odbiornika detektorowego (krysztatkowego),
nazywanego detefonem, byto decydujacym czynnikiem
majacym wplyw na pomyslnosé akcji radiofonizacji
kraju w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku.
W czasach, gdy ceny odbiornikéw radiowych odpowia-
daty miesiecznej pensji nizszego urzednika, pojawienie
sie tanszego o niemal jedng czwartg detefonu wzbudzito
ogromne zainteresowanie, przyciagajac tysigce nowych
stuchaczy. Dzisiaj przyktady takich aparatéw mozna
zobaczy¢ w sali fonograficznej Muzeum Poczty i Tele-
komunikacji we Wroctawiu.

Realizacji projektu taniego i prostego w obstudze od-
biornika podjeto sie Polskie Radio w 1929 roku. Powo-
tany w Panstwowej Wytworni Laczno$ci w Warszawie
zesp6t pod przewodnictwem Wilhelma Rotkiewicza jesz-
cze w tym samym roku zaprezentowat prototyp aparatu,
do ktoérego mozna byto podtaczyé dwie pary stuchawek.
Detefon, reklamowany jako cud techniki, niewatpliwie
spelniat swoja role, gdyz czerpigc calg energie z anteny,
byt niezalezny od zasilania, czyli nie potrzebowat pradu.
Cecha ta okazata sie niezwykle wazna dla mieszkancow
niezelektryfikowanych wsi, pozwalajac im na stuchanie
audycji radiowych na terenie catej Polski.

To wlasnie antena i uziemienie, bedgce najwazniejszymi
czeSciami odbiornika krysztatkowego, miaty ogromny
wplyw na prawidtowy i pozbawiony znieksztatcen od-
bior. Dlatego kazdy stuchacz starat sie, aby antena ze-
wnetrzna wisiata jak najwyzej, nie stykata sie z innymi
przedmiotami, takimi jak dachy, kominy czy drzewa,
a takze posiadata odpowiednig dtugos$é, siegajaca na-
wet do 60 metrow z odprowadzeniem. Kolejna niezwy-
kle istotna czesScig aparatu byt zastosowany w urza-
dzeniu detektor krysztatkowy umieszczony w szklanej

A 85. Detektorowy odbiornik radiowy —
detefon z zamontowanymi stuchawkami,
prod. Panstwowa Wytwornia Lacznosci, 1930,
fot. V. Kazlouskaya, Muzeum Poczty

i Telekomunikacji we Wroctawiu

obudowie i zamontowany w przedniej czeSci. Zasada
jego dziatania polegata na zetknieciu krysztatow mi-
neratéw, takich jak galena (siarczek otowiu), z igietka
stalowa, miedziang lub srebrng, wykorzystujac zjawi-
sko jednokierunkowego przewodnictwa w miejscu styku.
Oznacza to, ze detekcja, czyli wykrywanie, wymagata
wyszukiwania metalowym ostrzem najbardziej czutego
miejsca na powierzchni krysztatu. Sam detektor w ukta-
dzie radiowym stuzyt przeksztatcaniu drgan wysokiej
czestotliwoéci, odbieranych z anteny, na drgania elek-
tryczne o maltej czestotliwosci, styszalne jako dzwieki
za pomocg stuchawek.

Rozpowszechnienie detefonu zbiegto sie z uruchomie-
niem w 1931 roku radiostacji w podwarszawskim Ra-
szynie, majacej nadajnik o mocy 120 kilowatow (kW) —
najsilniejszy w 6wczesnej Europie. Dzieki niemu sygnat



-> 86. Oktadka wraz z ilustracja
z instrukecji technicznej do
detefonu, Warszawa 1934,
Biblioteka Narodowa

stacji Programu I Polskiego Radia mogt trafi¢ do kaz-
dego posiadacza odbiornika, gdyz zasiegiem radiowym
zostala objeta cata Polska. Sam zakup detefonu réwniez
nie stanowit problemu. Komplet detektorowy, zawiera-
jacy aparat zamontowany w bakelitowym pudetku z re-
gulatorem do strojenia fal, detektor krysztatkowy za-
bezpieczony szklang rurka, stuchawki, 50 metréow linki
antenowej, przetacznik antenowy z odgromnikiem, dwa
dwumetrowe przewodniki izolowane, 0,25 metra rurki
gumowej do izolowania anteny, dwie pary izolatoréow an-
tenowych i cztery §rubki, kosztowat 39 ztotych. Sprze-
daz odbywata sie nie tylko za poSrednictwem sklepow
radiowych, ale rowniez niemalze we wszystkich urze-
dach pocztowych. Zwazywszy na liczbe ponad 3,5 tysiecy
urzedow pocztowych na terenie Rzeczypospolitej w tym
czasie, mozna stwierdzié, ze sama poczta przyczynita

< 87. Reklama detefonu

w ,,Liaczniku Pocztowym”, 1933,

nr 12, Muzeum Poczty i Telekomuni-
kacji we Wroctawiu

sie znaczaco do rozpowszechniania radiofonii w kraju.
Ponadto petnita role generalnego rejestratora radio-
abonentow, pobierata miesieczne optaty za abonament,
kontrolujac jednocze$nie legalnos¢ posiadania odbiorni-
ka. Do 1939 roku wyprodukowano okoto 500 tysiecy de-
tefonow, ktore wypelnity luke, jaka istniata na rynku
w zwigzku z zapotrzebowaniem na popularny, tani i ta-
twy w eksploatacji sprzet. O wartosci detefonow Swiad-
czy rowniez fakt, ze po 1945 roku wznowiono ich pro-
dukcje wedtug przedwojennego wzoru w krakowskich
zaktadach Telpod. Przyktady modeli z 1930 i 1950 roku,
zaopatrzone w komplety stuchawek, czekaja na zwie-
dzajacych w sali fonograficznej wroctawskiego Muzeum
Poczty i Telekomunikacji.



MICHAL PIENKOWSKI

Z anteny radiowej
na srebrny ekran

latach trzydziestych w niedzielne wieczory nie

odbywatly sie przyjecia towarzyskie, teatry nie
wystawiaty premier, a ulice miast i miasteczek po pro-
stu sie wyludniaty. Dlaczego? Kto tylko mogt, stuchat
radiowej audycji rozrywkowej Na wesotej lwowskiej fali.
Jej wykonawcy mieli status gwiazd, dzieki czemu szybko
dostali sie takze do filmu. W 1936 roku na ekrany weszta
komedia Bedzie lepiej z udziatem ulubiencéw radiowej
publicznosci: Szczepka i Tonka.

Audycje Na wesotej lwowskiej fali dzis mozna by okresli¢
jako ,,magazyn rozrywkowy”. Sktadaly sie na nig skecze,
monologi, scenki komiczne i wesote piosenki. Ta zdecy-
dowanie najpopularniejsza audycja tamtej dekady byta
emitowana w latach 1932—1937 przez rozgtoénie lwow-
ska Polskiego Radia.

Najbardziej lubiani bohaterowie Na wesotej lwowskiej
fali to Szczepko i Tonko — komiczna para lwowskich
chtopakow z przedmie$é, stworzona troche na wzor Fli-
pa i Flapa czy Pata i Patachona: pierwszy z nich — nie-
co przemadrzalty, zaradny i wygadany, drugi — niezbyt
lotny i §rednio rozgarniety. W role Szczepka i Tonnka
wecielili sie spiker radiowy Kazimierz Wajda i adwokat
Henryk Vogelfanger. Ich dowcipne dialogi, prowadzone
w gwarze lwowskiej, bity rekordy popularnosci, a lanso-
wane przez nich powiedzenia, na przyktad ,,caje raczki”
czy ,,durnowaty pomidér”, btyskawicznie trafiaty do je-
zyka potocznego.

Stawa Szczepka i Tonka byta tak wielka, ze wkrotce
upomniat sie o nich takze przemyst filmowy. W 1936
roku zaproszono ich do udziatu w komedii Bedzie lepiej,
w ktorej obie postaci zostaty niemal zywcem przeniesio-
ne z audycji radiowej na srebrny ekran.

A 88. Program kinowy komedii Bedzie lepiej,
1936, Muzeum Kinematografii w Lodzi

Bedzie lepiej to historia dwoch chtopakéw z przedmiesé
Lwowa, ktorzy zaopiekowali sie porzuconym w parku
niemowleciem. W wyniku szeregu nieporozumien zo-
stali dyrektorami duzego sklepu z zabawkami i weszli
do kregu warszawskiej elity. Zderzenie dwoch zupet-
nie r6znych §wiatow: biednych przedmieéé z warszaw-
skim high life’em powoduje kolejne groteskowe sytuacje.
W koncu jednak Szczepko i Tornkko nie mogac odnalezé
sie wérod blichtru wielkiego miasta, dodatkowo zraze-
ni niepowodzeniami sercowymi, postanowili wroci¢ ,,na
stare Smieci”.

Postacie Szczepka i Tonka byty najwiekszym atutem
filmu i magnesem dla publicznoéci. Ich udziat podkres-
lano we wszystkich materiatach promocyjnych. Kino-
wy trailer zaczynat sie nastepujaco: ,,Czy poznajecie te
gtosy?”. W przechowywanym w zbiorach Muzeum Ki-
nematografii programie kinowym na stronie, na ktorej
wymieniono obsade filmu, nie podano nawet nazwisk
Wajdy i Vogelfangera — hasto ,,Szczepko i Tonko” moé-
wito samo za siebie.

Obok Kazimierza Wajdy i Henryka Vogelfiangera w fil-
mie zagrali Aleksander Zabczynski, Loda Niemirzan-
ka i Antoni Fertner. Wybor wtaénie tej trojki aktorow
nie byt przypadkowy. Miesigc wczeéniej, 19 listopada
1936 roku na ekrany wszed! film Ada to nie wypada,



w ktorym ci sami artysci zagrali bardzo podobne role:
niepokorna dziewczyna, jej poczciwy ojciec oraz mto-
dzieniec, za ktorego rodzina chce ja wydaé. Jednak
dziewczyna zakochuje sie w innym, ktory finalnie oka-
zuje sie wlasnie owym konkurentem do jej reki. Kome-
dia odniosta wielki sukces, ktory filmowey postanowili
wykorzystac i niemal identyczne role w tej samej obsa-
dzie przeniesli do kolejnego filmu.

Komedia Bedzie lepiej chociaz zostata zrealizowana
w Warszawie, byta reklamowana jako pierwszy film
Iwowski. Scenariusz napisat lwowianin Emanuel Schlech-
ter, autor wielu popularnych piosenek, miedzy innymi
Tylko we Lwowie, Sex-Appeal czy Jak drogie sq wspo-
mnienia. Gtowna atrakcja filmu byt udzialt w nim ulu-
biencow radiowej publicznosci. Obok Szczepka i Tonka
w epizodycznych rolach pojawili sie rowniez inni artysci
zwigzani z audycjami Na wesotej lwowskiej fali: Wil-
helm Korabiowski (jako Franciszek) i Filip Ende (jako
sprzedawca w sklepie z zabawkami). Bedzie lepiej to tak-
ze unikatowy dokument gwary lwowskiej, ktora przed
wojna byta popularna i rozpoznawalna w catej Polsce,
a dzi$ niestety pomatu zanika wraz z ostatnimi ludzmi,
ktorzy sie nig postuguja.

W latach 2011-2013 Filmoteka Narodowa poddata film
restauracji cyfrowej, dzieki czemu dzi$ jest dostepny
w znacznie lepszej jakoSci i petniejszej niz dotychczas
wersji.

WOJCIECH CHUDZIK

Radio ze ,,stali”

chwili obecnej Stalowa Wola jest jedynym osie-
99 dlem w Polsce, gdzie kazda rodzina posiada

radio”. W taki sposéb nowo powstate osiedle opisywat
w lutym 1939 roku ,,Tygodnik Illustrowany”.

Budowa Centralnego Okregu Przemystowego (COP),
prowadzona w latach 1936—-1939, stanowita najwieksza
inwestycje II Rzeczypospolitej. Znajdowaly sie tam za-
ktady produkujgce materiaty gt6wnie na potrzeby pol-
skiego wojska. Rozbudowywano infrastrukture miesz-
kaniowa, komunikacyjng i energetyczna. Najwiekszym
osrodkiem fabrycznym COP-u staty sie Zaktady Potu-
dniowe wytwarzajace stal szlachetng i bron dla artylerii.
Przy zaktadach powstawato rowniez osiedle mieszka-
niowe dla pracownikow — Stalowa Wola — z budynkami
przeznaczonymi dla réznych grup spoteczno-zawodo-
wych. Symbolem jego nowoczesnos$ci oraz pieczotowi-
tosci tworcow i budowniczych — i to niezaleznie od po-
wierzchni poszczegdlnych mieszkan — byta nie tylko
modernistyczna bryta obiektow mieszkalnych, ale row-
niez ich wnetrza, standard wykonczenia, wygoda i wy-
posazenie, w ktorego obreb wchodzity wysokiej jakosci
wyroby uzytkowe. Wedtug ,,Tygodnika Illustrowanego”
kazde mieszkanie posiadato radiowa instalacje anteno-
wa, mieszkancy za$ korzystali nie z tanich radioodbior-
nikow krysztatkowych, a z radiowych aparatow lampo-
wych wysokiej klasy.

W zbiorach Muzeum Regionalnego w Stalowej Woli
zachowat sie wyrob Towarzystwa Radiotechnicznego
»Elektrit” z Wilna. To radioodbiornik ,,Eroica” typ Z za-
silany pradem zmiennym. Model pojawit sie w nowej
serii ,,Elektrit” na sezon 1939. Znalazty sie w niej tak-
ze modele ,,Kadet”, ,,Kordial”, ,,Fidelio” oraz ,,Alle-
gro”. Wazng cechg catej serii byt opltywowy ksztatt
urzadzen nie tylko gwarantujacy estetyczny wyglad,
ale zapobiegajacy rowniez ich drganiom akustycznym.
»Eroica” okazal sie najbardziej luksusowy. Egzemplarz
w stalowowolskim muzeum ma numer fabryczny 5556.



A 89. Radioodbiornik ,,Eroica”, prod. Towarzy-
stwo Radiotechniczne ,,Elektrit”, Wilno, 1939,
Muzeum Regionalne w Stalowej Woli

To urzadzenie szeSciolampowe, odbierajace trzy zakre-
sy fal, wykonane ze szlachetnego drewna, charaktery-
zuje sie trwatoscia i wysoka klasa wykonczenia. Posia-
da przeszklong doktadna skale, trzy podwdjne pokretta
umozliwiajace szeroki zakres regulacji oraz dwa gtoéni-
ki — jeden $rednio- i nisko-, a drugi wysokotonowy, co
pozwalato na wykorzystanie go w salach rozrywkowych.
Do urzadzenia mozna byto podtaczy¢ gramofon i dodat-
kowy gtos$nik. Po raz pierwszy w polskim radioodbiorni-
ku zastosowano lampe EK3 w celu znakomitego odbioru
fal krotkich i ich automatycznej regulacji. Interesujacy
egzemplarz znajduje sie na ekspozycji statej w Muzeum
Centralnego Okregu Przemystowego w przestrzeni od-
tworzonego salonu wypoczynkowego.

Os$rodki COP-u wymieniano w 1938 roku wéréd tych
miejscowosci Polski, w ktorych najsilniej przebiegat
proces radiofonizacji, co byto wyktadnikiem stopnia
zamoznoS$ci ludnos$ci. W latach 1938—1939 po kraju jez-
dzity wozy transmisyjne Polskiego Radia celem zazna-
jamiania ludnos$ci z rozwojem radiofonii oraz rozpo-
wszechnianiem i promowaniem tego $rodka przekazu
informacji. Jeden z takich samochodow zawitat miedzy
innymi do Stalowej Woli. Sam COP jako przedsiewziecie

przyczyniajace sie do rozwoju armii i modernizacji go-
spodarki stanowit przedmiot zainteresowania mediow
i byt waznym tematem w dyskursie publicznym. Poja-
wiat sie w wielu audycjach Polskiego Radia, na przyktad
w pogadankach dla kupcow i rzemie§lnikéw z COP-u czy
akcji informacyjnej o mozliwo§ciach inwestycyjnych. Ze
studia w Bydgoszczy wyemitowano audycje Zdzistawa
Poktekowskiego Pomorze a Centralny Okreg Przemy-
stowy, z Warszawy — pogadanki Jerzego Michatowskie-
go Centralny Okreg Przemystowy — Roznow i Co to jest
COP?, audycje Tadeusza Lutostawskiego w jezyku an-
gielskim po§wiecong COP-owi i cykl programoéw Janusza
Krokosza Z piesniq i taricem po COP-ie, z Poznania —
stuchowisko Henryka Grossa Wielkos$¢ i potega COP,
z Katowic — pogadanki Konstantego Cwierka COP a wo-
jewodztwo kieleckie i Z Zagtebia Weglowego do COP.
Pojawiaty sie tez tytuty: Miasta budzqgce sie do zycia
i Kominy w gtuchym polu. O COP-ie w radiu wypowia-
dali sie wazni politycy. Wspomniany woz transmisyjny
objezdzat oSrodki COP w ostatnim miesiacu przed wy-
buchem IT wojny §wiatowej, nagrywajac jednocze$nie
kilkadziesigt audycji. Zawitat miedzy innymi do Za-
ktadow Wytworczych ,,Spotem” w Dwikozach. Zadna
z wymienionych audycji nie zachowata sie w archiwach
radiowych. Zapewne niejeden mieszkaniec i pionier Sta-
lowej Woli miat okazje stuchaé¢ biezgcych informacji
o realizacji najwiekszych inwestycji catego COP-u, ko-
rzystajac z nowoczesnych urzadzen polskiego przemystu
elektrotechnicznego.
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W poszukiwaniu
istoty miasta

otograficzne panoramy Wilna, tworzone przez

Jana Buthaka przez trzy dekady, sa nie tylko jego
manifestem artystycznym i emocjonalnym dokumen-
tem, ale tez uciele$nieniem metafory miasta.

Jan Buthak (1876—-1950) fotografowat Wilno przez
wiekszo$¢ swojego zycia zawodowego, bo od okoto 1912
do 1944 roku, kiedy miasto zostato spalone, a wraz
z nim sptoneta pracownia artysty z calym jego arty-
stycznym dobytkiem. W pozodze ulegty zniszczeniu
wszystkie negatywy, albumy i sprzet fotograficzny. Za-
chowane w r6znych zbiorach publicznych i prywatnych
na terenie Polski i poza jej granicami odbitki z tam-
tych czasoéw stanowig bezcenne S§wiadectwo zwigzku
artysty z miastem, w ktérym miaty miejsce najwaz-
niejsze wydarzenia w jego zyciu i w ktorym wykry-
stalizowata sie jego droga fotograficzna. Buthak byt
polskim przedstawicielem piktorializmu — kierunku
w fotografii, ktory zaktadat, ze odbitka fotograficzna
to autonomiczne dzieto sztuki, a nie tylko mechanicz-
ne odwzorowanie rzeczywistos$ci, jak twierdzili nie-
ktorzy krytycy. W tym sensie fotografia zbliza sie do
malarstwa, cho¢ operuje innymi narzedziami i §rod-
kami wyrazu. PiktorialisSci czesto ingerowali w swoje
fotografie, naktadajac na siebie negatywy, retuszujac,
manipulujac emulsjg czy uzywajac nietypowych podto-
7y, a gotowe prace wygladaty niekiedy jak dzieta ma-
larskie. Na wybor drogi artystycznej Buthaka miata
niewatpliwie wplyw przyjazn z wybitnym malarzem
Ferdynandem Ruszczycem.

Artystyczne credo Buthaka mozna dostrzec w pre-
zentowanych fotografiach Wilna. Na pierwszej z nich
znajduje sie szeroka panorama miasta, z odznaczajacy-
mi sie dachami i wiezami §wigtyn (rozpoznajemy wsrod
nich koéciot Swietego Jana i koéciot Bernardynow),

A 90. Jan Buthak, Panorama Wilna, 1917,
Muzeum Sztuki w Lodzi

ktoérych bryly sa czeSciowo zastoniete przez drzewa.
Dachy budynkéw, w tym wileniskich kamienic, ukazane
z gory, z lotu ptaka, zlewaja sie, tworzac trudna do roz-
szyfrowania uktadanke. Trudno rozréznic kolejne plany
ujecia czy odtworzy¢ topografie Wilna, mozna zidentyfi-
kowac¢ zaledwie kilka budowli. Nie jest wiec to fotogra-
fia dokumentacyjna, lecz proba oddania istoty miasta,
intensywno$ci jego zabudowy, ale i zycia mieszkancow,
ktorzy cho¢ niewidoczni na obrazie, wpisali sie w jego
tkanke, stajac sie jego bijacym sercem. Druga z prezen-
towanych fotografii Wilna zostata wykonana prawdopo-
dobnie wieczorem, a wieksza cze§¢ obrazu zajmuje niebo
z miesistymi cumulusami. Pod nimi rysuje sie linia miej-
skich budynkoéow, z wyrbézniajacymi sie brytami dachow
i wiezy koScielnych. Obecnosci i ksztattow pozostatych
budowli mozna sie tylko domys$la¢ — wzgledem domina-
cji chmurnego, ale i §wietlistego nieba zbijajg sie one
w jedng ciemna plame. Réwniez w tym wypadku celem
fotografii jest nie tyle odwzorowanie wygladu Wilna, co
oddanie jego wyjatkowej atmosfery oraz uczuc¢ i emo-
cji, ktore wywotuje u artysty. Aby to osiagnaé, fotograf
wykorzystal dostepne narzedzia — odpowiednie wybra-
nie kadru, gre Swiattem i cieniem, ale rowniez zabiegi
na etapie wykonywania odbitki. Jednym z nich jest jej
barwienie. Prawdopodobnie wiekszo$¢ ogladajacych te
fotografie nazwataby je czarno-biatymi, tych barw jed-
nak na nich wtasciwie nie ma. Buthak wykapat gotowe



juz odbitki w ptukance barwnej, co nadato im brazowo-
bezowe zabarwienie oraz unikatowy wyglad. Zabieg ten,
zwany tonowaniem, byt charakterystyczny dla okresu,
w ktorym powstaly te fotografie.

Jan Buthak, fotograf-patriota, z czutoscig przygladat
sie swojemu rodzinnemu miastu — Wilnu, a potem row-
niez catej Polsce. Wykonat wiele tysiecy fotografii uto-
zonych w 158 albumach zatytutowanych Polska w ob-
razach fotograficznych Jana Buthaka. Sformutowane
przez niego koncepcje artystyczne, z ktorych najbardziej
jest znana ,,fotografia ojczysta”, majaca akcentowac na-
rodowos$é, naznaczyty na wiele dekad rozwoj sztuki fo-
tograficznej w Polsce.

A 91. Jan Buthak, Wilno — widok z Zarzecza,
1919, Muzeum Sztuki w Lodzi
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KaziuKki.

Sceny z zycia
przedwojennego
Wilna

6jdz kochany turysto w te kiermaszowe ulicz-

99 ki, ktérych Sciany tworza géry obwarzankow,
zwanych u nas powszechnie smorgonskimi, serc barw-
nych i goracych, stoséw beczek i cebrow, garnkow, ki-
limoéw i ptocien” — zachecat ,,Wilnianin” w 1937 roku do
odwiedzenia jarmarku Swietego Kazimierza. Atmosfere
tego wyjatkowego wydarzenia doskonale oddajg zdjecia
Bolestawy Zdanowskiej z polskich i litewskich zbiorow.

O Bolestawie Zdanowskiej pisze sie prawie zawsze w kon-
tekscie jej wspotpracy z mezem Edmundem. Oboje byli
uczniami Jana Buthaka, a takze cztonkami powotanych
przez niego organizacji: Fotoklubu Wilenskiego i Foto-
klubu Polskiego. Razem rowniez prowadzili zaktad
fotograficzny w Wilnie w latach trzydziestych XX wie-
ku, a potem, po wojnie, w Gdyni. NajczeSciej wspolnie
podpisywali odbitki, przez co trudno odroéznié¢ prace
kazdego z nich. Szeroka publiczno$¢ znata je za sprawg
wystaw, publikacji, a przede wszystkim licznie druko-
wanych pocztowek. Uwazne przyjrzenie sie powstatym
w okresie wilenniskim pracom pozwala na wydzielenie
z nich grupy kadrow, ktore niewatpliwie wyszty z warsz-
tatu Zdanowskiej. Bardziej niz architektura czy pejzaze
Wilenszczyzny interesowali ja bowiem jej mieszkancy.
Zdjecia te przedstawiajg miedzy innymi sceny z lokal-
nych jarmarkoéw, organizowanych w rytmie Swiat reli-
gijnych, z ktorych najwazniejsze to Kaziuki rozpoczyna-
jace sie w Dzien Swietego Kazimierza — patrona miasta
(4 marca), kiermasze na dni $wietego Jerzego, S§wietych
Piotra i Pawta oraz targi Swietego Barttomieja.

A 92, Bolestawa Zdanowska, kiermasz
$w. Kazimierza, tzw. Kaziuki, Wilno,
lata trzydzieste XX w., Muzeum
Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-
-Priifferowej w Toruniu

Najwiekszym rozmachem i popularnos$cig cieszyly sie
Kaziuki odbywajace sie w Wilnie od 1636 roku, kiedy
uroczyscie przeniesiono relikwie ksiecia Kazimierza
Jagiellonczyka, wyniesionego na ottarze przez papie-
za Klemensa XIII, do kaplicy w katedrze wilenskiej. Od
tego czasu na plac katedralny, a potem plac Lukiski,
zjezdzali sie chtopi, rzemie$lnicy i artysSci, poczatkowo
z regionu, a pozniej z catej Litwy, oferujac swoje towa-
ry, z ktorych najbardziej zachwycano sie pono¢ sercami
piernikowymi. Wspominajacy wilenska mtodosé Tadeusz



A 93. Bolestawa Zdanowska, kiermasz
$w. Kazimierza, tzw. Kaziuki, Wilno,
lata trzydzieste XX w., Muzeum
Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-
-Priifferowej w Toruniu

Lopalewski pisat: ,,Ogromne powodzenie na kaziukowym
targu miaty wielkie, kolorowe, lukrem ozdobione serca
piernikowe, z napisem «Kocham cie» albo «Przym moje
serce». Mtodziency ofiarowywali je swym dziewczynom,
z wymownym spojrzeniem w oczy”. Zdanowska doku-
mentowata urocze sprzedawczynie serc i innych osbb
handlujacych na Kaziukach w latach trzydziestych, a jej
zdjecia charakteryzuja sie §wiezoScig spojrzenia, zywym
i autentycznym zainteresowaniem modelem.

Robiona przez kilka lat dokumentacja Kaziukow stanowi
dzi$ cenny materiat ukazujacy nie tylko przedstawicie-
li r6znych warstw spoteczenstwa pétnocno-wschodniej
czesci IT Rzeczypospolitej, ale tez ich zawody oraz wy-
twory, z ktorych sporo obecnie nie istnieje.

Zdanowska, cho¢ urodzona w Warszawie, pochodzi-
ta z rodziny o korzeniach rosyjskich. W wieku 16 lat
zamieszkata z rodzicami w Kownie, a cztery lata poz-
niej, w 1928 roku, zostata studentka zatozonego przez
Jana Buthaka i Ferdynanda Ruszczyca Zaktadu Foto-
grafii Artystycznej na Uniwersytecie Stefana Batorego
w Wilnie. Slub z fotografem Edmundem Zdanowskim
odbyt sie juz po jej debiucie na Wystawie Fotografii Ar-
tystycznej we Lwowie w 1927 roku. Prowadzony przez
nig wspolnie z mezem wilenski zaktad strawit pozar
w 1944 roku, przez co duza cze$¢ archiwum odbitek i ne-
gatywow zostata stracona. Szczesliwie zachowana czesé
przedwojennej spuscizny, znajdujaca sie w zbiorach in-
stytucji oraz kolekcjach prywatnych, jest wyjatkowym
Swiadectwem funkcjonowania wielonarodowos$ciowego
spoteczenstwa wschodnich terenéw II Rzeczypospolitej.
Po przeprowadzce do Gdyni Zdanowscy kontynuowali
dziatalnos$é fotograficzng i edukacyjna, tworzac zrab
tamtejszego Srodowiska tworczego oraz pozostawiajac
grono uczniéow.
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Od amatorki do
czolowej doku-
mentalistki Polski

rodzona w ksigzecej rodzinie Zofia Chometowska
Uporzuci’ra wygodne zycie w majatku dla realizowa-
nia pasji fotograficznej, ktéra szybko przerodzita sie
w stuzbe ojczyznie: dokumentowanie zabytkow i zycia
codziennego miedzywojennej Polski.

W latach dwudziestych XX wieku fotografowanie nie
byto juz zarezerwowane wytacznie dla profesjonalistow.
Fotografia amatorska rozwijata sie przede wszystkim
w kregu ziemian i szlachty, gdyz mogli sobie oni pozwo-
li¢ na zakup kosztownego wcigz sprzetu oraz obrobke
materiatéw. Traktowano jg przewaznie jako dworska
rozrywke oraz doskonata mozliwo$¢é dokumentowania
zycia rodziny, majatku i kregu przyjaciét, do czego za-
checano rowniez kobiety. W ten schemat wpisywaty sie
poczatki aktywnosci fotograficznej Zofii Chometowskiej.
Pierwszy aparat otrzymata od ojca Feliksa Druckiego-
-Lubeckiego, majac kilkanascie lat, a swoje uwazne oko
ksztalcita, uwieczniajac najblizsze otoczenie: rodzin-
ny Porochonsk, pobliski Pinsk, z ich pejzazami i miesz-
kancami, rowniez chtopami, i typowymi dla polskiej wsi
aktywnosSciami. Jej wezesne zdjecia, wykonywane takze
w czasie podrozy po Europie i Afryce Péinocnej, charak-
teryzujg reportazowy charakter oraz niebanalne kadry,
czesto wychodzace z obowigzujacych wérod aspiruja-
cych do $rodowiska artystow fotografow piktorialnych
schematow zaczerpnietych z malarstwa. Chometowska
szukata wlasnego jezyka, a ogladajac tworzone przez nia
obrazy, odczuwamy ciekawos¢ $wiata i mtodziencza ra-
dos¢, ktore towarzyszyty ich powstawaniu.

Odkad w 1927 roku mtoda arystokratka zakupita pro-
fesjonalny aparat matoobrazkowy Leica, fotografowa-
nie, ale i filmowanie (w latach dwudziestych posiadata

A 94. Zofia Chometowska, Baseny Wojskowego
Klubu Sportowego Legia przy ulicy Lazienkow-
skiej, 1938, Muzeum Warszawy

bowiem réwniez niewielka i fatwag w obstudze kamere
Pathé Baby) byly dla niej czyms$§ wiecej niz przyjemna
rozrywka. Po debiucie na Powszechnej Wystawie Kra-
jowej w Poznaniu w 1929 roku oraz wyro6znieniach na
kilku kolejnych wystawach, a zwtaszcza przeprowadzce
do Warszawy w 1935 roku Chometowska uczynita z do-
tychczasowej pasji swoje gtowne zajecie oraz zro6dto
dochodéw, stajac sie szybko jedna z najwazniejszych
zawodowych fotografek swojej epoki. Chetnie fotogra-
fowata stolice: nowoczesne miasto z jego intensywnym,
barwnym zyciem. Z Muzeum Warszawy, ktore prze-
chowuje duza czes¢ spuscizny fotografki, pochodza



prezentowane nizej fotografie ukazujace dwa aspek-
ty przedwojennej Warszawy. Z jednej strony mtodziez
chtodzaca sie w czasie goracego lata w otwartych w 1928
roku basenach Legii, z drugiej — stynne stoteczne neo-
ny, ktéorych w miedzywojennej Warszawie byto blisko
70, stanowiace znak mtodego kapitalizmu, do ktorego
aspirowato spoteczenstwo odrodzonej Polski.

W 1936 roku 6wczesny prezydent Warszawy, Stefan Sta-
rzynski zaproponowatl Chometowskiej udziat w przygo-
towaniu wystawy Warszawa wczoraj, dzis, jutro. Wspo6l-
nie z Tadeuszem Przypkowskim fotografowali stolice,
jej zabytki, parki oraz zycie codzienne. Zatozeniem byto
pokazanie urbanistycznych, technologicznych i spotecz-
nych osiggnie¢ stolicy II Rzeczypospolitej, lecz wysta-
wa, zaprezentowana w nowo otwartym gmachu Muzeum
Narodowego, stata sie nie tylko wielkim wydarzeniem
kulturalnym (obejrzato ja ponad 500 tysiecy osob), ale
postuzyta jako materiat do odbudowy miasta po znisz-
czeniach IT wojny §wiatowej. Obecnie znamy jg rowniez
za poSrednictwem dokumentacji sal wystawienniczych,
wykonanej przez fotografke i zachowanej w zbiorach
muzeum.

Dla Chometowskiej byt to punkt zwrotny w karierze.
W tym samym roku zostata zatrudniona na stanowisku
fotografa w Ministerstwie Komunikacji, dzieki czemu

< 95. Zofia Chometowska,
Warszawskie neony,

lata trzydzieste XX w.,
Muzeum Warszawy

jej zdjecia najpiekniejszych miejsc Polski drukowano
miedzy innymi w adresowanych do turystow zagranicz-
nych folderach oraz prezentowano w wagonach pocig-
gow, docierajac do ogromnej liczby odbiorcow i wspot-
tworzac kanon reportazowej fotografii dwudziestolecia
miedzywojennego. Rowniez ona sama stata sie mode-
lem do nasladowania dla mtodych adeptek fotografii
tego okresu. Pokazata bowiem, ze fotografia zawodowa
nie jest domeng wytacznie mezczyzn, a kariera artystki
i dokumentalistki zalezy od talentu oraz pracy. O uzna-
niu $rodowiskowym $wiadczy przyjecie jej w 1937 roku
do powotanego przez Jana Buthaka Fotoklubu Polskie-
go — pierwszego ogb6lnopolskiego stowarzyszenia arty-
stow fotografow. Praca zatytutowana Kosiarz poleski,
wielokrotnie nagradzana i publikowana, to jeden z naj-
bardziej znanych obrazéw Chometowskiej.

Fotografka kontynuowata dokumentowanie Warszawy
w czasie wojny oraz odbudowy, a czes$¢ jej prac zostata
pokazana na wstrzasajacej wystawie Warszawa oskar-
2a, zaprezentowanej, rowniez w Muzeum Narodowym,
kilka miesiecy po zakonczeniu walk.



PIOTR CYNIAK

Tradycja kontra
modernizacja?

a pierwszym planie rozcigga sie pole uprawne.

O tym, ze nadszed? juz schytek lata, Swiadcza snop-
ki stomy. Wystarczy jednak rzut oka w gltab kadru, aby
ta rustykalna idylla zostata w brutalny sposob prze-
rwana. Tuz za miedzg wyrastajg bowiem zabudowania
zaktadu przemystowego. Za murem rozgraniczajacym
dwie rzeczywistosSci pietrza sie konstrukcje nowoczes-
nej elektrowni oraz hatda. Ten kontrastowy obraz mie-
dzywojennej Polski uzupetniaja obficie dymigce kominy.
JesteSmy w Laziskach Gornych potozonych nieopodal
Slaskiego Mikotowa. Spust migawki nacisnat Henryk
Poddebski.

Kim byta ta posta¢? Henryk Poddebski urodzit sie w ro-
dzinie mtynarza 21 listopada 1890 roku we wsi Chrza-
stow koto Koniecpola. Od 1900 roku mieszkat w Warsza-
wie, gdzie osiedlita sie jego owdowiata matka. Po ukon-
czeniu stotecznej Szkoty Handlowej Zgromadzenia Kup-
cow rozpoczal prace w renomowanej firmie wydawniczej
Gebethnera i Wolffa. Tutaj nawigzat kontakty, ktore
w 1912 roku umozliwity mu wstapienie do Polskiego To-
warzystwa Krajoznawczego (PTK). Nie wiadomo, kiedy
doktadnie zaczat fotografowaé. Choé¢ sg znane zdjecia
jego autorstwa pochodzace jeszcze sprzed I wojny Swia-
towej, to jego kariera zawodowa nabrata tempa dopiero
po 1918 roku.

Wtadze odrodzonej Rzeczypospolitej doceniaty role fo-
tografii w propagowaniu patriotyzmu i scalaniu ziem
polskich. Promowano masowg turystyke nastawiong nie
tylko na beztroski wypoczynek, ale rowniez krajoznaw-
stwo. Poznawanie rodzimych pejzazy i zabytkéw prze-
szto$ci miato rozwijaé mitos¢ do Ojczyzny. Poddebski

A 96. Henryk Poddebski, elektrownia
w Laziskach Gornych, 1939, Muzeum Historii
Polski w Warszawie

znakomicie wykorzystal otwierajace sie przed nim moz-
liwosci. Zwigzal sie na trwate z kregiem PTK. Pracowat
rowniez dla Wydziatu Turystyki Ministerstwa Komuni-
kacji, kierowanego przez Mieczystawa Ortowicza.

W 1934 roku, juz jako uznany warszawski fotograf, wy-
dat katalog swoich zdje¢, zawierajacy spis miejscowosci,
w ktorych je wykonat. Umie$cit w nim réwniez informa-
cje o liczbie zarchiwizowanych negatywow szklanych.
Posiadal wowczas szes¢ tysiecy klisz. Publikacja ta sta-
nowita zamkniecie pierwszego etapu jego tworczosci.
W tym samym roku zakupit zdobywajacy coraz wieksza
popularno$é matoobrazkowy aparat Leica. Zastosowa-
nie niewielkiego przeno$nego aparatu nie tylko obnizato
koszty podrozy, ale takze umozliwiato wykonanie pod-
czas jednej sesji znacznie wiekszej liczby zdjec.

Dzieki funkcjonalnos$ci nowego aparatu Poddebski
w 1937 roku mogt sie juz pochwali¢ zbiorem ponad 20 ty-
siecy negatywow. Swietowal wowczas dwudziestopie-
ciolecie pracy artystycznej. Z tej okazji przygotowat
specjalny druk okoliczno$ciowy informujacy o dotych-
czasowych osiggnieciach: ,,25-cio letnia praca i dos§wiad-
czenie w dziedzinie fotografiki artystycznej pozwolita
mi na skompletowanie najbogatszych zbiorow fotografii
zabytkow, krajobrazéw, oraz motywow architektonicz-
nych Polski, kt6re uprzejmie polecam moim Szanownym



A 97. Henryk Poddebski, fragment Wisty,
widoczny koéciot parafii ewangelicko-
-augsburskiej, 1936-1939, Narodowe
Archiwum Cyfrowe

Klientom. Dziekujac za dotychczasowe darzenie mnie
zaufaniem prosze niniejszym o zainteresowanie sie
moimi zbiorami, ktore [...] sa niewatpliwie jakoby Mu-
zeum naszej pieknej Ojczyzny”. Wbrew pozorom nie
byto w tych stowach nawet cienia przesady. Poddebski
robit zdjecia we wszystkich wojewddztwach odrodzonej
Rzeczypospolitej oraz w Wolnym Miescie Gdansku. Jak
przystato na nowoczesnego fotografa profesjonaliste,
dbat rowniez o promocje efektow swojej pracy. Jego fo-
tografie zapelniaty karty propagandowych publikacji,
popularnych tygodnikéw, przewodnikow turystycznych
i podrecznikow szkolnych. Zdobity rowniez poczekalnie,
wagony kolejowe i tramwajowe oraz wnetrza placowek
edukacyjnych. Kolportowane w formie pocztowek do-
cieraty niemal do kazdego zakatka kraju.

Whbrew pozorom Poddebski fotografowat nie tylko zam-
ki, koScioty, sielskie pejzaze i centralne place miast
oraz ubogich miasteczek. Obok fotografii stricte kra-
joznawczej wazne miejsce w jego dorobku zajmuja
zdjecia odpowiadajace na kolejne istotne panstwowe
zapotrzebowanie: promocje sukcesu gospodarczego
IT Rzeczypospolitej. Na kliszach Poddebskiego zagosci-
ty wiec nowe osiedla robotnicze Stalowej Woli, zapora
i elektrownia wodna w Roznowie, porty pasazerski oraz
weglowy w Gdyni, a takze Kopalnia Wegla Kamienne-
go ,,Kleofas” w Katowicach. Nie zabrakto rowniez fo-
tografii z hal produkecyjnych wielkich zaktad6w prze-
mystowych. W §cisle symetrycznych i dopracowanych
kadrach Poddebski utrwalit zmonumentalizowane wi-
doki chorzowskiej amoniakarni, manufaktury cygar
w Bydgoszczy oraz Zaktadéw Mechanicznych Ursus SA
pod Warszawa.

Choc¢ fotograf ten nie stronit od wykonywania zdje¢
o charakterze propagandowym, to starat sie stworzy¢
w miare petny i obiektywny obraz II Rzeczypospolitej.
Na karty pocztowe trafiaty przede wszystkim wystudio-
wane fotografie rozpiete miedzy biegunami tematycz-
nymi wyznaczanymi przez drewniane koScioty i tran-
satlantyk ,,Pitsudski”. Pomimo to prywatne archiwum
Poddebskiego wypelniaty zdjecia ukazujace wszystkie
budynki i krajobrazy, ktore wydaty mu sie interesuja-
ce. Szczegolnie po 1934 roku, w zwigzku z tatwoscig fo-
tografowania zapewniang przez mobilny aparat Leica,
wzrosta liczba nieco bardziej przypadkowych kadrow.
W koncu lat trzydziestych jego warsztat wzbogacit sie
ponadto o nowatorskie i kosztowne kolorowe filmy mar-
ki Agfa. Jeden z nich postuzyt do wykonania oméwio-
nego ponizej zdjecia.

Czy utrwalajac pejzaz z okolic Lazisk Gornych, twor-
ca celowo operowat kontrastami, uwypuklajac ré6znice
miedzy tym, co stare i nowe? Moze zatriumfowata wow-
czas nie chtodna kalkulacja, lecz zytka fotoreporterska?
Wszak tany zb6z na tle elektrowni, wyrazajace symbo-
liczny kontrast tradycji z modernizacja, to po prostu
wycinek 6wczesnej rzeczywistosci...

Ta iinne unikatowe kolorowe fotografie zostaty w ostat-
nich latach nabyte przez stoteczne Muzeum Historii
Polski. Poddebski utrwalil na nich miedzy innymi dzie-
dziniec Zamku Dybowskiego w Toruniu, gotycki kosciét
w Niedzwiedziu, sanktuarium w Skepem, panorame Wo-
dzistawia Slaskiego oraz Rynek w Ortowej na Zaolziu.
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4 98. Henryk Poddebski, fragment Wisty
z widokiem na odkryty basen kapielowy,
1936-1939, Narodowe Archiwum Cyfrowe
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KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

,Doboru barw
pilnuje specjalnie
architektka
Dobrzynska”

ierwsza Polka budowniczyni. Wydziat architek-

99 toniczny politechniki warszawskiej po zdaniu

chlubnie egzaminu ukonczyta pierwsza kobieta, p. Ja-

dwiga Dobrzynska, corka znanego lekarza dr. Wta-

dystawa Dobrzynskiego” — informowat ,,Kurier
Czestochowski” w sierpniu 1922 roku.

Ojciec Jadwigi Dobrzynskiej byt propagatorem angiel-
skiej koncepcji miast ogrodéw, spotecznikiem zajmu-
jacym sie reforma mieszkalnictwa oraz autorem wielu
publikacji na ten temat. Mozna wiec zgadywac, ze absol-
wentka pionierka (rocznik 1898) zainteresowanie urba-
nistyka wyniosta z domu rodzinnego.

Po pieciu latach Dobrzynska mogta sie juz pochwalic
niematym do§wiadczeniem. ,,Przesztam przez prace
praktyczna w biurze, bratam udziat w konkursach bu-
dowy miast w Wiedniu i w Holandii, a obecnie pracuje
dla roznych konkurs6w wspolnie z kolegami, ostatnio
z p. arch. [Zygmuntem] Lobodg. Mam takze prawo pro-
wadzenia robo6t, przyznane przez Ministerstwo Rob6t
Publicznych” — opowiadata dziennikarce czasopisma
,»Kobieta Wspo6tczesna”.

Z czasem Dobrzynska i Lobode potaczyly takze wiezy
prywatne — ten starszy o trzy lata architekt zostat me-
zem Jadwigi. Para wyspecjalizowata sie w projektach
gmachow publicznych: czesto monumentalnych budyn-
kow o modernistycznych brytach i przemysSlanym ukta-
dzie wnetrz. Regularnie brali udziat w duzych konkur-
sach architektonicznych, nierzadko zdobywajac I lub

A 99. Jan Buthak, dzieciece sanatorium prze-
ciwgruzlicze w Istebnej Kubalonce — Wojewodzki
Zaktad Leczniczo-Wychowawczy im. Jozefa
Pitsudskiego, projekt Jadwigi Dobrzynskiej

i Zygmunta Lobody, 1937, fot. W. Szottys,
Muzeum Gornoslaskie w Bytomiu

II nagrode. We wspomnianym wywiadzie Dobrzynska
mowita: ,,Pracuje sie okresowo. Wtedy, kiedy jest praca,
idzie w bardzo ostrym tempie, bo to zawsze praca ter-
minowa. Trzeba sie §pieszy¢, pracuje sie nieraz 24 go-
dziny dziennie”.

Przetom we wspoélnej karierze Dobrzynskiej i Lobody
przyniost rok 1928. Do realizacji trafit wtedy ich pro-
jekt Slaskich Technicznych Zaktadéw Naukowych w Ka-
towicach, czyli szkoty ksztatcacej miedzy innymi me-
chanikow, elektrotechnikow, technikow budowlanych.
Gigantyczne zatozenie, nazywane ,,Patacem Techni-
kow”, byto jedna z najdrozszych inwestycji publicznych
w dwudziestoleciu miedzywojennym. Architekci musie-
li uwzgledni¢ nie tylko funkcje szkolng Zaktadow, lecz
takze specjalistyczne przeznaczenie szkolnych hal, od-
lewni, warsztatow czy spawalni, w ktorych uczniowie
odbywali praktyki.

Jeszcze bardziej skomplikowanym projektem duetu
byto dzieciece sanatorium przeciwgruzlicze w Istebnej
koto Wisty. Ta wzorcowa instytucja dla 400 dzieci zosta-
ta oddana do uzytku w 1937 roku. Funkcjonalistyczny



A 100. Jan Buthak, dzieciece sanatorium przeciwgruz-
licze w Istebnej Kubalonce — Wojewo6dzki Zaktad
Leczniczo-Wychowawczy im. Jozefa Pitsudskiego,
projekt Jadwigi Dobrzynskiej i Zygmunta Lobody,
1937, fot. W. Szottys, Muzeum Gornoslaskie

w Bytomiu

kompleks obejmowat pawilony szpitalne dla dziewczat
i chtopcow, taras do zazywania kapieli stonecznych, od-
izolowany szpital zakazny, zabudowania szkolne, admi-
nistracyjne i gospodarcze oraz mieszkania dla personelu.
Zgeometryzowane i pozbawione ornamentow budynki
tgczyt system korytarzy.

Para architektow szczegbtowo przeanalizowalta zapro-
ponowane rozwigzania w branzowym magazynie ,,Ar-
chitektura i Budownictwo”. ,,U podstaw zasadniczej
kompozycji lezat postulat uzgodnienia wymagan leczni-
czych i technicznych z wyzyskaniem wysokich walorow
pieknego potozenia, otwartego widoku, tgcznosci z na-
tura” — wyjaéniali tworcy. Dobrze pokazuje to fotogra-
fia Jana Buthaka ze zbiorow Muzeum Gornoslaskiego
w Bytomiu: §nieznobiaty, ,,pudetkowy” kompleks ota-
czaja lasy, a w oddali rozciaga sie malowniczy krajobraz

Beskidu Slaskiego. Widaé takze, ze budynki rozstawio-
no na zboczu gory Kubalonki, co pozwalato jak najle-
piej do§wietli¢ wnetrza. Dobrzynska i L.oboda zadbali
o najmniejszy szczeg6t zwigzany z medycznymi wymo-
gami oraz wygoda malych pacjentéw. Wprowadzono na
przyktad obnizone parapety dostosowane do wzrostu
dzieci oraz rozsuwane okna, ktore utatwialty wietrze-
nie pomieszczen.

Architekci odpowiadali takze za wystrdj oraz umeblo-
wanie. Szpitalne wnetrza wypetnity chromoniklowane
t6zka, a podtogi pokryta gumowa nawierzchnia, kto-
ra zmniejszata hatas. ,,Doboru barw pilnuje specjalnie
architektka Dobrzynska — wyjasnia dyrektor, dr [Zyg-
munt] Dadlez, widzac, jak rozgladam sie po ztocistych
powierzchniach $cian i pomaranczowych obramowaniach
okien. [...] Na przyktad sala przyrodnicza w szkole jest



jasnoseledynowa, a gabinet badan lekarskich tagodnie
stonowany — blekitny i biaty — barwy, ktore uspokajaja

i rozpraszaja lek, jaki dziecko mogtoby tu odczuwaé” —

zachwycata sie Jadwiga Krawczynska, korespondentka
,»Gazety Polskiej”.

Do najlepszych realizacji Dobrzynskiej i L.obody nale-
zat takze ich wlasny dom na warszawskiej Saskiej Ke-
pie. Matzenstwo architektow wprowadzito sie do niego
w maju 1933 roku. Modernistyczna willa przy ulicy Es-
tonskiej 6 mieScita mieszkanie prywatne i pracownie.
Projektanci silnie inspirowali sie stylem Le Corbusiera,
o czym $§wiadczg pudetkowa bryta, wysokie pasmowe
okna i efektowny taras na ptaskim dachu.

Ciekawa kariere duetu przerwat wybuch wojny. Do-
brzynska zmarta w Warszawie w 1940 roku, majac zale-
dwie 42 lata. L.oboda stracit zZycie w 1945 roku w obozie
koncentracyjnym Flossenbiirg w Bawarii, gdzie trafit po
upadku Powstania Warszawskiego.

A 101. Jadwiga Dobrzynska,
,»,Kobieta Wspodtczesna”, 1927,
nr 27, s. 7, Biblioteka
Uniwersytecka w Toruniu

< 102. Dzieci podczas
werandowania, dzieciece
sanatorium przeciwgruzlicze

w Istebnej — Wojewodzki Zaktad
Leczniczo-Wychowawczy

im. J6zefa Pitsudskiego,

projekt Jadwigi Dobrzynskiej

i Zygmunta Lobody, 1937,
Narodowe Archiwum Cyfrowe



WERONIKA SZERLE

Barbara i Stanistaw
Brukalscy,

czyli modernizm
,0d kuchni”

arbara i Stanistaw Brukalscy to pionierzy archi-

tektury modernistycznej w Polsce. Blyskotliwa
kariera zawodowa tej pary obfitowata w awangardowe
i czesto nagradzane na arenie miedzynarodowej pro-
jekty architektoniczne, ogrodéw, wnetrz transatlanty-
kow i robotniczych mieszkan oraz mebli, ktore tworzyli,
wspotpracujac ze soba lub dziatajac w pojedynke. Jedna
z ich wazniejszych wspolnych koncepcji byta nowoczesna
kuchnia we wzorcowym mieszkaniu w jednym z blokéw
Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej na Zoliborzu.

Barbara Wanda z Sokotowskich Brukalska urodzita
sie 4 grudnia 1899 roku w Brzezcach nad Pilicg (woje-
wodztwo mazowieckie). W 1921 roku rozpoczeta studia
na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej,
jednym z najnowoczes$niejszych i najbardziej postepo-
wych w Europie, gdyz od poczatk6w swojego istnie-
nia, a wiec od 1915 roku przyjmowat na studia kobiety.
Brukalska byta jedna z pierwszych dyplomowanych ar-
chitektek, ktore zdobyly formalne wyksztalcenie tech-
niczne w II Rzeczypospolitej oraz pierwsza kobieta na
Politechnice Warszawskiej, ktora otrzymata nominacje
profesorska.

Na uczelni przyszta architektka i designerka poznata
meza, kolege po fachu — architekta Stanistawa Brukal-
skiego. Od 1927 roku pracowali razem i stanowili, obok
Heleny i Szymona Syrkus6w oraz Anatolii Hryniewiec-
kiej-Piotrowskiej i Romana Piotrowskiego, jeden z naj-
bardziej tworczych dueto6w na polu architektury moder-
nistycznej w Polsce. Brukalscy, Syrkusowie i Piotrowscy

byli cztonkami awangardowej grupy architektoniczno-
-artystycznej Praesens i uczestnikami Miedzynarodo-
wych Kongresoéw Architektury Nowoczesnej (Congreés
Internationaux d’Architecture Moderne — CIAM).

Po wygranym konkursie architektonicznym w 1927 roku
Brukalscy rozpoczeli prace na zlecenie Warszawskiej
Spoétdzielni Mieszkaniowej (WSM). Zaprojektowali dla
niej trzy zoliborskie kolonie (nr IV, VII, IX) sktadajace
sie z nowoczesnych kilkupietrowych blokow. Wznoszo-
no je z mysla o robotnikach i urzednikach. Architekeci
wykonywali réwniez projekty wnetrz mieszkan w nowo
powstajacych koloniach WSM. Za nadrzedny cel sta-
wiali sobie funkcjonalno$é pomieszczen. Pragneli, aby
niewielkie robotnicze mieszkania byly wypetnione wy-
godnymi, dobrze przemys$lanymi meblami, ktore pro-
jektowata gtéwnie Barbara. Z kuchnia, ,,sercem domu”,
musiato by¢ podobnie i wydaje sie, ze wiekszy wplyw na
jej ksztalt takze miata Brukalska. Tworzac jej koncep-
cje, opierata sie na wtasnych do§wiadczeniach, zar6wno
architektki-kreatorki, jak i gospodyni-uzytkowniczki.

W 1927 roku powstat model kuchni dla mieszkan jedno-,
dwu-, trzyizbowych. Projekt opublikowano w nastepnym
roku. Po zrealizowaniu pokazowego mieszkania zdje-
cie kuchni zaprojektowanej przez Brukalskich ukazato
sie w marcu 1929 roku w pierwszym numerze czasopi-
sma ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie”. W licznych publika-
cjach w prasie podkres$lano to rewolucyjne i przetomowe
rozwigzanie oraz wykazywano zwigzki ze stynng awan-
gardowa ,,kuchnig frankfurcka” zaprojektowang przez
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< 103. Barbara Brukalska,
,»,Kobieta Wspotczesna”, 1928,
nr 33, s. 15, Miejska Biblioteka
Publiczna w Radomiu

-> 104. Barbara i Stanistaw
Brukalscy, model wneki kuchennej,
czasopismo ,,Dom, Osiedle, Mieszka-
nie”, 1929, Muzeum Architektury
we Wroctawiu

austriacka architektke Margarete Schiitte-Lihotzky.
Brukalscy znali te kuchnie ze zjazdé6w CIAM oraz z po-
krewnego WSM-owi osiedla realizowanego we Frank-
furcie nad Menem.

Projekt ,,kuchni-laboratorium” Schiitte-Lihotzky to
oddzielne, zamkniete pomieszczenie z wygodnym, sze-
rokim blatem roboczym ustawionym przed oknem.
Natomiast kuchnia Brukalskich, o wymiarach 2,20 x
1,37 metra, to gteboka wneka z oknem, obudowana
funkcjonalnymi szafkami, catkowicie otwarta na pokdj
mieszkalny. Wspoétczesnie takie rozwigzanie nazywamy
aneksem kuchennym. Pionierski projekt kuchni dla nie-
wielkich mieszkan okazat sie praktyczny i bardzo trwaty.
Posiadat wtasciwe proporcje i na odpowiedniej wysoko-
$ci zamontowane wiszace szafki oraz blaty robocze, gdyz
wzieto w nim pod uwage typowg sylwetke Polki. Do lat
osiemdziesigtych XX wieku, a wiec do konca zycia Bru-
kalskiej, ktora zmarta 6 marca 1980 roku w Warszawie,
uznawano go w instytutach wzornictwa.



ANETA GARANTY

Mika, klinkier,
SZprosy i... anteny
radiowe. Osiedle
mieszkaniowe

w Stalowej Woli

Stalowa Wola. Przed II wojng S§wiatowsa biuro podro-
7y ,,0rbis” przywozito tu swoich turystow, Melchior
Wankowicz opisywat je w reportazach, a fotografowat
Henryk Poddebski. W ,,Tygodniku Illustrowanym” za-
chwycano sie, ze jest to najnowocze$niejsze osiedle
w Polsce. Wybuch wojny przerwat realizacje ambitnych
zamierzen. Na deskach kre§larskich pozostaty plany
piec¢dziesieciotysiecznego miasta, teatru, ratusza, nowo-
czesnej hali targowej, koSciota i wielu innych budynkoéw.

Rownolegle do budowy obiektow przemystowych Za-
ktadéw Poludniowych i elektrowni powstawato osiedle
mieszkaniowe, ktore w 1945 roku uzyskato prawa miej-
skie. Gtownym urbanistg i autorem projektow byt ar-
chitekt Bronistaw Rudzinski (1906—-1994), absolwent
Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej. Po-
dzielit on osiedle na dwie kolonie: urzednicza i robot-
nicza. Granice miedzy nimi wyznaczaty tory kolejowe.
Z czasem wyodrebnity sie jeszcze kolonie dyrektorska
imajsterska. Standard, metraz, optaty za lokal starano
sie dopasowac do mozliwosci finansowych poszczeg6l-
nych grup zawodowych. Podobne podziaty stosowano
rowniez w innych osiedlach, ktore powstawaty w Cen-
tralnym Okregu Przemystowym.

Projektant — wyraznie nawigzujac do idei miasta ogro-
du — oraz administracja osiedla z wielkim poszanowa-
niem podchodzili do zastanej na terenie budowy zieleni.
Spelniata ona wiele waznych funkecji, zaré6wno prak-
tycznych, jak i estetycznych. Wybrukowane, szerokie
drogi, chodniki wytozone ptytami, o§wietlone ulice

4 105. Bronistaw Rudzinski, zdjecie z albumu
przedstawiajace blok w kolonii robotniczej

w Stalowej Woli z widoczna instalacja antenowa,
1938, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli

i przystanek kolejowy zapewniaty wygodng komunika-
cje miedzy osiedlem mieszkaniowym a zaktadem pracy.

Wznoszone obiekty utrzymano w jednolitym moderni-
styczno-funkcjonalnym stylu. Proste, geometryczne
bryty, z przewaznie ptaskimi dachami, pokryto jasnym
tynkiem z dodatkiem btyszczacego kruszywa — miki.
Domy usytuowano tak, by maksymalnie wykorzystac do-
step naturalnego Swiatta. Polyskujace w stoncu elewacje
robity na nowych przybyszach duze wrazenie. Z jasnymi
elewacjami kontrastowal ciemnobrazowy klinkier, kto6-
rym akcentowano miedzy innymi cokoty, wejScia do kla-
tek schodowych, filary podcieni i pergoli (budowla ogro-
dowa w formie stupow z zadaszeniem stuzacym miedzy
innymi do podtrzymywania pnacych roslin). Oktadzi-
na réwniez doskonale chronita budynki przed wilgocia
i zabrudzeniami.

Na uwage zastuguje takze stolarka okienna. W kolonii
robotniczej dominowaly okna podzielone geometryczna
siatka szprosow (listwy dzielace okno/drzwi na mniejsze



A 106. Karta alboumu fotograficznego dedykowa-
nego pptk. inz. Michatowi Jozefowi Smidowiczowi
(1890-1971) z Departamentu Budownictwa
Ministerstwa Spraw Wojskowych. Album zawiera
63 fotografie i przedstawia kolejne etapy budowy
osiedla Stalowa Wola, 29 wrze$nia 1938.

Autorem fotografii byt architekt Bronistaw
Rudzinski (1906—1994), gt6wny urbanista osiedla,
Muzeum Regionalne w Stalowej Woli



czeSci/kwatery). W celu lepszego do$Swietlenia stosowa-
no termometrowe przeszklenia klatek schodowych.

Najblizej zaktadow zlokalizowano kolonie robotnicza.
Usytuowano w niej bloki 42-, 16- i 12-rodzinne oraz domy
dwurodzinne. Program mieszkaniowy przewidywat
w tej dzielnicy lokale sktadajgce sie z jednego, dwoch
lub trzech pokoi wraz z kuchnig i tazienka, ktore — w za-
leznosci od typu bloku — niekiedy zastepowano aneksa-
mi. Dla robotnikéw i majstrow byly przeznaczone takze
cztery typy domow bliZzniaczych otoczonych ogrodkiem.
To najmniejsze jednostki osiedla, budowane przez Towa-
rzystwo Osiedli Robotniczych. Mimo ré6znic pod wzgle-
dem metrazu i standardu, we wszystkich lokalach zo-
stal zachowany wysoki poziom warunkéw higienicznych.
System ogrzewania opierat sie na piecach kaflowych
w kuchni i pokojach. W tej czeSci miasta powstaty row-
niez gospoda, szkota podstawowa, stadion sportowy
i hotel robotniczy ze sklepami.

Dyrektorzy, kadra inzynierska, urzednicy, lekarze czy
nauczyciele zajmowali nowo wybudowane bloki i wille
w kolonii urzedniczej. W tej czesci osiedla zaprojekto-
wano centrum przysztego miasta. Na najwiekszym z pla-
cow miaty powstac: poczta, bank, teatr (jeden z dwoch)
iratusz. W niewielkiej odlegtosci zaplanowano rowniez
miejsce na budowe pierwszego koSciota. W tej czesci
miasta przed wybuchem wojny zdotano wznie$§¢ budynek
liceum i gimnazjum, hotel z kasynem i hotel ze sklepa-
mi. Bloki urzednicze byty 16-, 10- i 8-rodzinne. Budynki
mieszkalne w poszczego6lnych koloniach posiadaty pral-
nie, suszarnie, piwnice, schrony przeciwlotnicze, insta-
lacje dzwonkowg do drzwi i furtek w ogrodzeniu. Kazdy
dom podtaczono do sieci wodnej, kanalizacyjnej i elek-
trycznej, a niektore miaty gaz i centralne ogrzewanie.
0Od willi dyrektorskich po lokale robotnicze widaé¢ dba-
to$¢ o udogodnienia w zyciu codziennym.

W najwyzszy standard wyposazono wille dyrektorskie
potozone najblizej Sanu i Domu Goscinnego. Otoczone
ogrodem miaty po sze$¢ pokoi, kuchnie, dwie tazienki,
tarasi garaz.

W ciggu 26 miesiecy powstaly nadsanskie ,,szklane
domy”, niemal 1000 mieszkan. W przeciwienstwie do
literackiego pierwowzoru istniaty naprawde i wptywaty
na poprawe warunkow zycia tysiecy pracownikow huty.

WOJCIECH GRUK

Kamienna litania
i krysztatowa
Swiatynia

egenda gtosi, ze architekt Oskar Sosnowski sie-

dzac w okopach podczas wojny polsko-bolszewickiej,
wpad?t na nastepujacy pomyst: godnym dziekczynieniem
Marii za niepodlegto$é ojczyzny bytaby budowa 51 mo-
numentalnych ko$ciotow pokrywajacych rownomierna
siecig catg Polske i odpowiadajacych 51 wezwaniom li-
tanii loretanskiej. Jedyna zrealizowana w ramach tego
planu éwiatynia nalezy do najlepszych osiagniec¢ polskiej
architektury dwudziestolecia miedzywojennego.

Sam Sosnowski (1880-1939), profesor Politechniki War-
szawskiej, twierdzil, ze na pomyst ,,plastycznego uje-
cia Litanii do Naj$wietszej Panny” wpadt jeszcze przed
wojna. Wtajemniczony w ten zamiar malarz Kazimierz
Stabrowski zdotat zapalié¢ do jego realizacji swojego
przyjaciela, bankiera Jozefa Karpowicza. Panowie zto-
zyli w tym celu nawet stosowne §lubowanie podczas wi-
zyty w Rzymie w 1920 roku, jednak po rychtej §mierci
Karpowicza przedsiewziecie odroczono.

Marzeniem zmartego byto, aby pierwsza swigtynia po-
wstata w jego rodzinnym Biatymstoku. Kiedy wiec pro-
fesor Sosnowski dowiedziat sie o planowanej tam budo-
wie nowego koSciota parafialnego, przedstawit koncepcje
»kamiennej litanii” tamtejszemu proboszczowi. Spodo-
bata sie ona tak bardzo ksiedzu Adamowi Abramowi-
czowi, ze chociaz projekt kosciota autorstwa Sosnow-
skiego nie wygrat ogtoszonego w 1925 roku konkursu
architektonicznego, to jednak zostal on ostatecznie
zrealizowany.

Budowa kosciota trwata bardzo dtugo. Rozpoczete
w 1927 roku prace kontynuowano w réznym tempie
az do 1946 roku. Nie przerwaty ich ani wielki kryzys



A 107. Koéciot §w. Rocha w Biatymstoku,
pocztowka, lata piecdziesiate (?) XX w.,
Muzeum Historyczne, Oddziat Muzeum
Podlaskiego w Bialymstoku

gospodarczy z lat 1929-1935, ani wybuch II wojny $wia-
towej i okupacja.

Profesor Sosnowski zginat wkrotce po najezdzie nazi-
stowskich Niemiec na Polske, broniac gmachu Wydzia-
tu Architektury Politechniki Warszawskiej. PoSwieco-
ny w 1946 roku kos$ciét mozna uznacé za podsumowanie
najwiekszych fascynacji tego wyjatkowego tworcy — jego
manifest architektoniczny i §wiatopogladowy.

Sosnowski doskonale znat dzieje architektury i poszu-
kiwat w nich inspiracji. Wspotczesng mu architektu-
re modernistyczng cenit za innowacyjnoé¢ rozwigzan
technologicznych i mozliwosci, jakie stwarzato stoso-
wanie zelazobetonu, jednak odrzucat jej funkcjonali-
styczna estetyke, znacznie uproszczong i ustandaryzo-
wana, ograniczajaca tworcza ekspresje. Architektow
wspotdzielacych ten poglad zwykto sie okreslaé mianem
ekspresjonistow.

Koéciol Swietego Rocha jest czotowym przyktadem ar-
chitektury ekspresjonistycznej w Polsce. Stanowi on
par excellence dominante przestrzenng Biategostoku.
Zbudowany na wzniesieniu w Srodku miasta, goruje
nad nim jak otoczona poteznym murem twierdza, z wy-
soka, liczaca 78 metrow, azurowa wieza. Wienczy ja fi-
gura Marii w typie Immaculaty, stojacej na potksiezycu.
Od jej postaci rozchodza sie promienie nawiazujace do
wezwania z litanii loretanskiej — ,,Gwiazdo Zaranna” —
ktoremu w planie Sosnowskiego odpowiadata biatostoc-
ka swiatynia.

Motyw gwiazdy odnajdziemy tez w rzucie przyziemia
kosciota. To budowla centralna na planie o§mioboku,
od ktorego promieni$cie odchodza prezbiterium i kapli-
ce. Te dyspozycje przestrzenng Sosnowski zapozyczyt
z niezrealizowanego projektu kosciota Swietego Jana
Chrzciciela, autorstwa renesansowego mistrza — Micha-
ta Aniota. Na tym jednak koncza sie zwigzki omawianej
Swiatyni z renesansem, w swym wyrazie jest ona bowiem
przede wszystkim gotycka.

Zaczerpnieta z architektury gotyckiej gra swiatta i cie-
nia buduje przestrzen $§wigtyni. Jej centralng nawe ota-
cza druga, nizsza. Obie nawy sg od siebie oddzielone ar-
kadami opartymi na o§miu smuktych filarach. Filary te,
rozja$nione §wiattem z ogromnego witraza zawieszone-
go ponad centrum §wigtyni, odznaczaja sie na tle mroku
nawy okreznej jakby promienie padajace z nieba. Jasna



nawa centralna to miejsce skupiajace wspo6lnote i ma-
nifestujace jej jedno$¢ w nabozenstwie. Indywidualnej
modlitwie maja zas sprzyja¢ intymniejsze i ciemniejsze
przestrzenie nawy okreznej i kaplic bocznych.

Ekspresjonizm w architekturze bywa tez nazywany ,,mo-
dernizmem tréjkata”. Rowniez w kosciele Swietego Ro-
cha dominuja tréjkatne i pryzmatyczne detale, obecne
w wykroju okien czy fakturze stropu nad nawa okrezna.
Stanowig one echo ostrych tukéw, tak charakterystycz-
nych dla architektury péZnego $redniowiecza.

Potwierdzeniem wybitnej wartosci §wiatyni byto nada-
nie jej w 2019 roku statusu pomnika historii. W zbio-
rach Muzeum Historycznego w Biatymstoku znajduja
sie cenne fotografie dokumentujace proces budowy ko-
Sciota i upamietniajace ludzi zaangazowanych w jego
powstanie.

A 108. Budowa koSciota §w. Rocha w Biatymstoku,
1936, fot. J. Stawicki, Muzeum Historyczne,
Oddzial Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku

< 109. Budowa koéciota §w. Rocha w Bialymstoku.
Pokryty deskami dach, na ktorym rozpoczeto
ktadzenie blaszanego poszycia; widoczny rowniez
szkielet centralnego $wietlika Swiatyni, 1936,

fot. J. Stawicki, Muzeum Historyczne, Oddziat
Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku



WOJCIECH GRUK

Handel
i architektura

1938 roku, przy okazji XVIII Targow Wschodnich,

w ,,Gazecie Lwowskiej” napisano: ,,Targi Wschod-
nie, odgrywajac powazng role w catoksztalcie zycia go-
spodarczego kraju, specjalna wage posiadaja dla Lwowa.
Z chwilg odrodzenia sie naszej panstwowos§ci Lwow ze
stolicy wielkiego kraju koronnego austriackiego spadt
do roli miasta wojewoddzkiego, pozbawionego prawie
przemystu. Jedyny wiec kierunek, w ktérym rozwoj
miasta miat pewne widoki powodzenia, byto uczynienie
z miasta waznego emporium handlowego, do czego pre-
destynuje go potozenie geograficzne”.

Od poczatku Targow Wschodnich w 1921 roku do ostat-
niej ich edycji w 1939 roku, rozpoczetej — pomimo wybu-
chu wojny — 2 wrze$nia, impreza rokrocznie zyskiwata
na znaczeniu, budzac ogromny entuzjazm lwowiakow
i cieszac sie wsparciem miasta. Patronat nad Targami
sprawowalty Ministerstwo Przemystu i Handlu oraz Mi-
nisterstwo Spraw Zagranicznych, doceniajace ich zna-
czenie w polityce handlowej Polski. Targi, przetrwaw-
szy §wiatowy kryzys lat 1929-1935, od 1936 roku staty
sie najwazniejsza tego typu impreza w Europie Wschod-
niej, Sciggajaca wystawcow z catego Swiata — od USA
po Chiny. W niektorych latach obecny byt tez Zwigzek
Radziecki, ku oburzeniu polskiej publicznosci. Jeden
z dziennikarzy tak opisywal wnetrze jego pawilonu:
»Nad drzwiami krwawa gwiazda bolszewicka z mtotem
i sierpem. Wewnatrz wszystko krwawi sie czerwienia,
wszedzie sowieckie emblematy. Az oczy bolg”.

Wszystkie edycje targéw odbyly sie w ulubionym przez
Iwowiakow parku Stryjskim, w miejscu, gdzie juz w 1895
roku urzadzono Powszechng Wystawe Krajowa. Ob-
szar Targdbw Wschodnich rozroést sie ostatecznie do po-
wierzchni 220 tysiecy metrow kwadratowych. Teren
ten zaopatrzono we wszelkie nowoczesne udogodnienia

A 110. Pawilon Baczewskiego (budowa w 1926 r.)
czasami wynajmowalo Polskie Radio, po 1926,
fot. nieznany, Muzeum Ksigzat Lubomirskich

w Zaktadzie Narodowym im. Ossoliniskich

umozliwiajace sprawng komunikacje, kluczowa dla no-
woczesnego biznesu: linie telegraficzng i telefoniczna,
radiostacje, a takze linie kolejowa i tramwajowa.

Na potrzeby Targdéw Wschodnich zaadaptowano zabu-
dowania dawnej Powszechnej Wystawy Krajowej, spo-
$rod ktorych najokazalszy byt neobarokowy Patac Sztu-
ki. Jednak w zwiazku z ogromnym zainteresowaniem
ze strony wystawcow juz przed pierwsza edycja zaist-
niata potrzeba postawienia nowych pawilonéw i kio-
skow. Odtad kompleks terendéw wystawowych stale sie



powiekszat. Poniewaz budynki byty wizytowka Targow
i wystawecow, do ich projektowania zatrudniano najlep-
szych architektow tamtych czasow, przewaznie miej-
scowych, gdyz lwowska szkota architektury nalezata
do wiodacych w kraju. Jej cztonkowie traktowali tereny
wystawowe jako swego rodzaju poligon doS§wiadczalny.
Znalazty sie tam obiekty wzniesione w wiekszosci nur-
tow stylowych budownictwa lwowskiego dwudziestole-
cia miedzywojennego.

Na poczatku lat dwudziestych dominowat juz moder-
nizm, cho¢ pomieszany jeszcze ze stylami historyczny-
mi. Nowoczesna konstrukcja postawionego w 1922 roku
Pawilonu Centralnego Targow Wschodnich zyskata kla-
sycystyczna, a konkretniej — empirowa szate. Budowla,
wzniesiona wedlug projektu zespotu w sktadzie: Witold

A 111. Aleja gtowna Targow Wschodnich
we Lwowie, nie przed 1926, fot. nieznany,
Muzeum Ksigzat Lubomirskich w Zaktadzie
Narodowym im. Ossolinskich

Blada, Bronistaw Wiktor, Tadeusz Wrobel i Jan Bagien-
ski, stata sie jedna z wizytowek terenoéw wystawowych.
Czesc¢ Srodkowa Pawilonu ogromnym po6tkolem otacza-
ta plac zamykajacy aleje dojazdowg do Targow od uli-
cy Stryjskiej. Na naroznikach wienczacych ja pylonow
znajdowatly sie rzezby uskrzydlonych sfinksow.

Na $rodku wspomnianego placu w 1926 roku zbudo-
wano najbardziej znany pawilon Targow Wschodnich,
przeznaczony dla znanego producenta wodek — firmy
J.A. Baczewski. Budowla projektu Erwina Wieczorka
swoja , krysztatowa” strukturag nie tylko wpisywata sie
w art déco, ale budzita tez zamierzone skojarzenia z ka-
rafka. Jej elewacje wypetniaty na catej wysokosci witry-
ny z ustawionymi w nich butelkami. Mozna powiedzie¢,
ze pawilon Baczewskiego stat sie swego rodzaju ikong



popkultury wérod lwowiakéw, wymieniano go miedzy
innymi w piosenkach. Stanistaw Lem wspominat o nim
w powiesci autobiograficznej Wysoki Zamek: ,,Zima
i latem krolowata nad [placem] wieza Baczewskiego,
czworoboczna, cata obtozona rzedami kolorowych pet-
nych butelek. Bytem tylko ciekaw, czy tam jest praw-
dziwy likier, czy tylko kolorowa woda, ale nikt tego nie
wiedziat”.

Swiatowy kryzys gospodarczy zatrzymat budowe kolej-
nych pawilonow az do 1937 roku, kiedy postawiono dwa
budynki w stylu nowoczesnego funkcjonalizmu, nalezace
do Panstwowego Monopolu Tytoniowego i Panstwowe-
go Monopolu Spirytusowego. Charakteryzowatly sie one
malowniczo rozcztonkowana brylg urozmaicong zaokrag-
lonymi narozami, asymetrycznymi formami i wysoka
jakoScig uzytych materiatow, miedzy innymi kafelkow
w wykonczeniu elewacji.

W przededniu wybuchu II wojny §wiatowej Targi
Wschodnie dysponowaty 26 wielkimi pawilonami oraz
kilkudziesiecioma pawilonikami i kioskami. Chociaz
wiekszos§¢é tych budynkow juz nie istnieje, to jednak
w czasach §wietnosci byly one chetnie fotografowane
i reprodukowane na pocztéwkach. Powstata w ten spo-
s6b historyczna dokumentacja znajduje miedzy innymi
w zbiorach Muzeum Ksigzat Lubomirskich, ktére wraz
z Zaktadem Narodowym imienia Ossolinskich zostato
przeniesione po wojnie ze Lwowa do Wroctawia.

A 112. Reklama gigantofonowa dociera do
kazdego, ulotka reklamujaca ustugi Biura
Reklamy Gigantofonowej na Targach Wschodnich
we Lwowie, 1927, Biblioteka Narodowa




XIV. RZEZBA



KATARZYNA KUCHARSKA-HORNUNG

Akt w czterech
odstonach

ytm Henryka Kuny to najstynniejsza rzezba dwu-

dziestolecia miedzywojennego. W 1922 roku jej
tytul jako nazwe ugrupowania przyjeli artysci wyzna-
jacy klasyczne warto$ci, zafascynowani sztuka antyku
i pietnastowiecznych Wtoch. Nowoczesnej redakcji dla
wzniostych starozytnych form poszukiwali miedzy inny-
mi Henryk Kuna, Tadeusz Pruszkowski, Edward Wittig,
Felicjan Szczesny Kowarski, Zofia Trzcinska-Kaminska.

Kulminacja funkcjonowania Stowarzyszenia Artystow
Polskich ,,Rytm” byt znaczacy udziat jego uczestnikow
w budowie i dekoracji Pawilonu Polskiego na Miedzyna-
rodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej i Nowoczesnego
Przemystu w Paryzu w 1925 roku. Wtedy marmurowa,
powiekszona wersja Rytmu staneta w atrium otoczona
geometrycznymi sgraffito (rysunek w tej technice jest
wykonywany bezposrednio w dwuwarstwowym i dwu-
kolorowym tynku) autorstwa Wojciecha Jastrzebow-
skiego oraz architekturag pawilonu ozdobionego krysta-
licznie cietym ornamentem. Henryk Kuna otrzymat za
nia grand prix, co posréd wielu przyznawanych na wy-
stawie nagrod stanowito najbardziej prestizowe odzna-
czenie. Marmurowa rzezba po wystawie trafita pod dach
Ambasady Rzeczypospolitej Polskiej w Paryzu i znajdu-
je sie tam do dzi$. Jest to jednocze$nie najpdzniejsza,
czwarta wersja tej kompozycji. Pierwsza datowana na
rok 1921 nalezy do zbioro6w Muzeum RzezZby, druga opie-
kuje sie Muzeum Narodowe w Poznaniu, trzecig mozna
oglada¢ w parku Skaryszewskim w Warszawie. Liczba
autorskich kopii §wiadczy o niezwyklym powodzeniu
tej kompozycji przyjetej z wielkim entuzjazmem przez
owczesna krytyke.

Henryk Kuna wielokrotnie podejmowat temat aktu
kobiecego. W Muzeum Rzezby udato sie zgromadzié
11 takich przedstawien w ujeciu petnopostaciowym
lub do wysokoéci p6t uda. Ten wazny zbior §wiadczy

A 113. Henryk Kuna, Rytm, 1921, fot. I. Ole$,
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego,
0Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie

o kolejnych probach wydobycia subtelnego piekna z ko-
biecego ciata i wyrazenia go w wywazonej kompozycji.
Pojeciem, ktore organizowato myslenie Kuny i czton-
koéw ugrupowania ,,Rytm”, byta harmonia rozumiana
jako rownowaga proporcji i pewna liryczno§é, moze na-
wet charakter muzyczny. Jesli chodzi o te ostatnia wta-
$ciwo$¢, w przypadku Rytmu z jednej strony mozemy ja
wywies¢ z gestu dziewczyny, ktory odczytany dostow-
nie ukazuje klaskanie. Z drugiej strony wynikataby ona
z formalnej kompozycji rzezby — powtarzalnego, jakby
rytmicznego uktadu draperii.



Sprobujmy jednak zastanowié sie, czy rzezba Rytm na
pewno przedstawia petna wdzieku poze i jest wyrazem
wiary w klasyczne piekno? Wchodzimy tu na grunt in-
terpretacji oddalonej od pierwotnych intencji autora.
Dwudziestowieczne narzedzia odczytywania literatury
i sztuki pozwalajg nam jednak §wiadomie przyjaé¢ taka
anachroniczng postawe. W §lad za intuicjami profesor
Agaty Jakubowskiej mozemy zapytac: czy przestylizo-
wane utozenie rak dziewczyny to gest obrony przed cio-
sem, a pochylona gtowa — wyraz zawstydzenia? W tym
kluczu interpretacyjnym Ryt¢m nie tyle jest wyrazem
tradycyjnych wartosci estetycznych, ale oznaka zbudo-
wanej na nich kultury, ktora bywa takze opresyjna. Kla-
syczne, wyidealizowane piekno rozbudza oczekiwania,
ktore pozostaja niemozliwe do osiggniecia. Akt kobiecy,
jeden z najstarszych motywow w sztuce §wiata, prowo-
kuje wiec opowies¢ o ubezwtasnowolnieniu, czy jak chca
krytycy sztucy: uprzedmiotowieniu kobiety modelki po-
przez sprowadzenie jej do nagiego, erotycznego ciata.

W parku Skaryszewskim, w ktérym wyeksponowano
Rytm, znajduje sie takze inna rzezba przedstawiajaca
akt kobiecy. To Kgpigca sie, wykonana przez Olge Nie-
wska, wazng artystke miedzywojnia. Stusznie pojawia
sie pytanie: czy akt kobiecy wyrzeZzbiony przez kobiete
jest uwiktany w te same mechanizmy uprzedmiotowie-
nia? Czy ma tu znaczenie pte¢ autora, czas powstania
dzieta, miejsce eksponowania, wiek i pte¢ widza? Wyda-
je sie, ze najlepszej odpowiedzi na to pytanie udzielaja
same artystki i arty$ci oraz ich prace powstate w kolej-
nych dekadach. Z pewnos$cig mozna stwierdzi¢, ze im
bardziej kanoniczne dzieto, a Rytm Henryka Kuny do
nich nalezy, tym wieksza pokusa i okazja, by takie kry-
tyczne pytania stawiac.

KATARZYNA KUCHARSKA-HORNUNG

Bez skrzydel,
ale ze Smiglem

ztery modele do pomnika Lotnika wykonane przez
CEdwarda Wittiga zostaty wlaczone do zbiorow Mu-
zeum Narodowego w Warszawie w 1945 roku, czyli trzy-
nas$cie lat po odstonieciu monumentu na placu Unii Lu-
belskiej w Warszawie i dwa lata po rozebraniu figury
przez hitlerowcow z zamiarem przetopienia na bron. By¢
moze juz wtedy przyjecie modeli do muzeum dawato na-
dzieje na rekonstrukcje pomnika w przysztosci. Doszto
do tego dopiero w 1967 roku. U zbiegu ulic Zwirki i Wi-
gury oraz Wawelskiej ustawiono wtedy rekonstrukcje
pomnika autorstwa Alfreda Jesiona, ktory korzystat
z dokumentacji historycznej i czeSci monumentu, od-
nalezionych na terenie fabryki Lilpopa.

Cofnijmy sie jednak w czasie. Pomnik Lotnika miat swo-
je dwa poczatki. Pierwszy wigzat sie z niezrealizowanym
pomystem na upamietnienie kapitana Stefana Basty-
ra, dowodcy 3 Dywizjonu Lotniczego we Lwowie w 1920
roku. Drugi poczatek to rok 1922, w ktorym z inicjatywy
Departamentu Lotnictwa Ministerstwa Spraw Wojsko-
wych powstat komitet budowy pomnika, a Wittig przy-
gotowat pierwszy projekt. W zbiorach Muzeum RzezZby,
oddziatu Muzeum Narodowego w Warszawie, znajduje
sie niedatowany szkicowy model pomnika. Mierzy zale-
dwie 39 centymetréw. Przedstawia mezczyzne w kontra-
poscie (ciezar ciata przeniesiony na jedng noga, a druga
jest swobodnie podparta) z jedna reka wsparta na biod-
rze, druga — na Smigle. Brak mu jeszcze detali zgodnych
z ostatnig forma monumentu: kombinezonu, czapki pi-
lotki, okularow, a takze opracowania gtowy. Ostatecz-
ng kompozycje odwzorowuja dopiero dwa gipsowe mo-
dele w wiekszej skali (odpowiednio 84 i 97 centymetrow).
Lotnik zyskat nie tylko stroéj, ale i rysy twarzy, a u jego
stop wytonit sie czeSciowo abstrakeyjny ksztatt chmur



i sterownik6w samolotu. Pod opieke muzeum zaraz po
wojnie trafita takze ponadnaturalnych rozmiarow Gto-
wa Lotnika, otulona szczelnie kotnierzem.

Praca nad pomnikiem Lotnika trwata dekade. Podsta-
wowa trudno$é wiazata sie ze znalezieniem odpowied-
niej pracowni, w ktérej mozna by przygotowaé¢ model
pomnika w skalil: 1o szacowanej wysokosci ponad
sze$¢ metrow. Pracownie zorganizowano przy ulicy Sena-
torskiej 15 w bocznej przybudowce Patacu Prymasow-
skiego. Wittig ukonczyt gliniany model pomnika w 1923
roku, a nastepnie przygotowal wersje gipsowa rowniez
w docelowych wymiarach. Na podstawie gipsu stynny
warszawski zaktad odlewniczy L. Krantza i T. Lempic-
kiego wykonat odlew w brazie. Prace nad tym gigantem
zostaty przeprowadzone w specjalnych rusztowaniach
na przyzaktadowym podworzu, a wykonczenia odlewu,
czyli cyzelowania i patynowania podjat sie sam Wittig.
Po kolejnym roku prac i skomplikowanym montazu lot-
nika na granitowym postumencie, 11 listopada 1932 roku
oficjalnie odstonieto pomnik.

Koncepcje monumentu przygotowang przez Wittiga
z r6znych powodéw mozemy uznaé za nowoczesng. Po
pierwsze, rzezbiarz zrezygnowat z powtarzalnych w sztu-
ce metafor: skrzydet, aniotow, ortow. Nie zdecydowat
sie tez na stworzenie iluzji wnoszenia postaci. Po dru-
gie, przedstawit postac lotnika we wspotczesnym, wor-
kowatym kombinezonie. Po trzecie, odstapit od umiesz-
czenia bohatera w narracyjnym scenariuszu — ten lotnik
po prostu stoi, i to w pozie do$¢ swobodnej, pozbawionej
patosu. (Wedtug niektorych interpretacji chmury, ste-
rownik i §migto moga jednak stanowi¢ tropy prowadzace
do zobaczenia w postaci dzielnego lotnika po katastro-
fie lub odwrotnie: lotnika-konstruktora). Po czwarte,
pomnik Wittiga wpisuje upamietnienie lotnikow poleg-
tych w czasie I wojny §wiatowej w szerszy kontekst fa-
scynacji lotnictwem jako nowoczesna formg obrony, ale
tez stylu zycia. W tym sensie jest nie tylko nagrobkiem
ku czci, ale takze wyrazem entuzjazmu dla nowej inzy-
nierii i rozwijajacej sie gospodarki.

Grupe czterech modeli do pomnika Lotnika dopeinia
jeszcze jeden niewielki odlew w brazie, przekazany do
muzeum w 1964 roku. Przedstawia ostateczng kompo-
zycje przymocowang do marmurowego postumentu, co
moglo stuzy¢ znalezieniu odpowiedniej proporcji miedzy
figura a kamiennym prostopadtoscianem. To zestawienie
pieciu rzezb w zbiorach muzeum daje wyjatkowa szanse

A 114. Edward Wittig, model pomnika
Lotnika, ok. 1922, fot. B. Gorka, Muzeum
Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat
Muzeum Narodowego w Warszawie

przesledzenia kolejnych etapow pracy nad monumentem,
co jest szczegolnie istotne w przypadku dzieta zaginio-
nego. Zakrawa jednak na ironie, ze pomnik wykonany
brazie — w jednej z najtrwalszych technik — udato sie
zrekonstruowac dzieki rzezbom powstalym w materia-
le najbardziej narazonym na zniszczenie, czyli gipsie.



KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

Metalowy kawalek
czasoprzestrzeni

ho¢ Kompozycja przestrzenna (9) Katarzyny Kobro

wydaje sie lekka i delikatna, to solidna metalowa
konstrukcja, ktora wiele przetrwata. Podczas wojny tra-
fita nawet na $émietnik. Ostatecznie znalazta sie w Mu-
zeum Sztuki w Lodzi.

Rzezbiarka Katarzyna Kobro i malarz Wtadystaw Strze-
minski — artystyczne malzenstwo zwiazane z Lodzia —
niemal kazde wakacje miedzy 1928 a 1939 rokiem spedza-
ja w Chatupach nad Baltykiem. Odpoczywaja na plazy
i malujag pejzaze, a raczej abstrakcyjne obrazy, w kto-
rych mozna sie dopatrzy¢ zarysu fal. GI6wna inspira-
cja jest dla nich morze: zmienny i dynamiczny zywiot,
ale i staty, nieporuszony horyzont. W 1933 roku Kobro
tworzy rzezbe, ktora swym opltywowym ksztattem przy-
pomina fale, a w rzucie poziomym wyglada jak plama
z morskich pejzazy artystki lub jej meza.

Kompozycja przestrzenna (9) — nazywana takze Kom-
pozycjg w przestrzeni — powstaje z jednego ptata blachy
pomalowanej na szaro (zewnetrzna ptaszczyzna) i biato
(wewnetrzna). Nieregularna, miekko gieta konstruk-
cja ma w sobie co$ organicznego. To forma nietypowa
w tworczosci artystki, wyrdzniajaca sie na tle innych
zachowanych kompozycji przestrzennych — architekto-
nicznych, geometrycznych, opierajacych sie na piono-
wych i poziomych podziatach. Laczy je jednak koncep-
cja artystyczna Kobro, ktora odrzuca bryte i stara sie
jakby rzezbi¢ w samej przestrzeni, poszukujac ,,rytmu
czasoprzestrzennego”.

»Rzezba stanowi cze$¢é przestrzeni, w jakiej sie znajdu-
je. Dlatego nie powinna by¢ od niej odtaczona. Rzezba
wchodzi w przestrzen, a przestrzen w nig. [...] Bryta jest
ktamstwem wobec rzezby. Zamyka ona rzezbe i oddzie-
la od przestrzeni” — ttumaczy Kobro w artykule z 1929
roku. Powtorzy te postulaty w napisanej wspoélnie ze
Strzeminskim i wydanej w 1931 roku pracy Kompozy-
cja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzenne-
go. Maltzonkowie aktywnie dziataja w najwazniejszych
polskich grupach awangardowych tego okresu, takich
jak Praesens czy a.r. (arty$ci rewolucyjni lub awangar-
da rzeczywista).

Strzeminscy utrzymuja réwniez kontakty z miedzyna-
rodowym §rodowiskiem artystycznym. Fotografia Kom-
pozycji przestrzennej (9) trafia do rocznika wydawanego
przez Abstraction-Création — grupe abstrakcjonistow,
do ktorych oprocz Kobro i Strzeminskiego nalezg miedzy
innymi Piet Mondrian i Wassily Kandinsky. Niewyklu-
czone, ze wta$nie te rzezbe Kobro chce przekazac¢ w 1935
roku francuskiemu artyScie Hansowi Arpowi (ostatecz-
nie przesytka do niego nie dotrze). Mogtaby swiadczy¢c
o tym forma samego dzieta, przywolujaca na mysl orga-
niczne ksztalty z prac Arpa.

Kompozycje przestrzenne Kobro i obrazy Strzemin-
skiego to jedne z najwazniejszych dziet awangardy tego
okresu, cenione w Polsce i za granica. Dobra passe lat
dwudziestych i trzydziestych XX wieku przerywa jed-
nak wybuch II wojny §wiatowej. Sytuacje artystki kom-
plikuja jej rosyjskie pochodzenie, a takze niemieckie ko-
rzenie. Malzenstwo wraz z trzyletnia corka ucieka wiec
do rodziny Strzeminskiego na Wilenszczyzne. W maju
1940 roku wracaja jednak do L.odzi i tam pozostajg do
konca wojny. W miedzyczasie ich mieszkanie zajmuja
przesiedleni Niemcy i nie wiadomo, co dzieje sie z pozo-
stawionymi tam pracami. Awangardowe dzieta sg wte-
dy niepozadane, a nawet niebezpieczne, bo nazisci tepia

»sztuke zdegenerowana”.

Okazuje sie, ze ptotna Strzeminskiego upchnieto w piw-
nicy, a rzezby Kobro po prostu wyrzucono. Artystce
udaje sie uratowaé¢ zaro6wno obrazy meza, jak i wlasne
kompozycje, ktore znajduje na jednym z ¥6dzkich §miet-
nisk. Do 1945 roku matzenstwo musi je ukrywac. Po
wojnie Kobro przechowuje dwie ocalone metalowe rzez-
by — w tym wlaénie Kompozycje przestrzenng (9) — w od-
zyskanym mieszkaniu. Drewniane podobno spalita po
ktotni z mezem, ktory zarzucat jej, ze nie zadbata o opat,



gdy trzeba byto ugotowaé dziecku positek. W 1947 roku
artystka ostatecznie rozstaje sie ze Strzeminskim.

Po $mierci Katarzyny Kobro w 1951 roku obie rzezby
przechowa sasiadka i przyjaciétka rodziny, Lucyna
Wegner (zona t6dzkiego malarza Stefana Wegnera),
ktora opiekowata sie umierajaca na nowotwor artystka.
Awangardowe kompozycje przelezg jeszcze kilkanascie
lat w pudetku na szafie; Muzeum Sztuki w Lodzi odku-
pi je w1967 roku. Konserwacji Kompozycji przestrzen-
nej (9) podejmie sie artysta Bolestaw Utkin, ktory znat
Kobro i Strzeminskiego jeszcze przez wojna (byt stu-
dentem malarza). Pofatdowana konstrukcja zostanie
przez niego rozptaszczona, a po doktadnym oczyszcze-
niu z powrotem uformowana i polichromowana. To je-
dyna zachowana praca Kobro opatrzona sygnatura, kto6-
rg mozna dostrzec na wewnetrznej ptaszczyznie dzieta.

4 115. Katarzyna Kobro, Kompozycja
przestrzenna (9), 1933, Muzeum Sztuki w Lodzi



KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

Zakochana
w kolorze

tyszysz: rzezba. My$lisz: marmurowe popiersie, po-

mnik odlany z metalu, drewniana figura. W glowie
Miki Mickun musiaty sie kottowac zupetnie inne sko-
jarzenia. Ona chciata tworzy¢ ceramike. I to jeszcze
kolorowa!

Rzezbom Miki Karoliny Mickun daleko byto do cera-
micznych bibelotow. Kobieta siedzgca na cokole ma nie-
mal metr wysokosci. Tytutowy cokot wydaje sie raczej
ciemnozielonym pufem, na ktérym swobodnie przysia-
dta modelka. Na ziemie sptywa udrapowany tren, a wy-
dekoltowana sukienka w kwiaty odstania zar6zowione
nogi az po kolana. Kobieta zsuneta jedno ramiaczko, po-
kazujac jedrng piers. Na czoto opadly jej niesforne ko-
smyki wtos6w. Gdy przyjrzymy sie im blizej, okaza sie
zastygnietymi kroplami brazowego szkliwa.

Mickun urodzita sie 8 wrze$nia 1886 roku w Warsza-
wie. Mozemy zgadywac, ze przygode z ceramika zacze-
ta przez rodzinny interes, jej ojciec prowadzit bowiem
fabryke i sktad kafli. Praca w tym tworzywie nie nale-
zata do tatwych i wymagata od artystki potaczenia roz-
nych umiejetnosci. Uformowanie i wypalenie figury?
To byt dopiero poczatek. P6zniej Mickun zamieniata
sie w malarke, nastepnie rzezba zno6w trafiata do pieca.
Na ostateczny wynik wptywata mieszanka do§wiadcze-
nia, wiedzy technologicznej i eksperymentow. Catego
procesu nie dato sie w petni kontrolowa¢, a wypalanie
szkliwa mogto wywota¢ nieoczekiwany efekt. Szminka
Kobiety siedzqgcej na cokole jest wiec nieco rozmazana,
kolor cery niejednolity, a powierzchnia pokryta siatka
spekan. W tej niepowtarzalnosci tkwit jednak urok ce-
ramicznych dziet Mickun.

Kobiety portretowata najczesciej. Szczegodlnie charak-
terystyczne dla tworczosci Mickun byty popiersia lub
same gltowy. Bohaterki jej dzietl przypominajg nieco

A 116. Mika Mickun, Kobieta siedzqca
na cokole, 1939, fot. P. Ligier,

Muzeum RzeZby im. Xawerego Dunikow-
skiego, Oddzial Muzeum Narodowego

w Warszawie

boginie i nimfy z rzezb antycznych. Maja regularne rysy,
spokojny wyraz twarzy, migdatowaty wykroj oczu i wa-
skie tuki brwi. Wspotczesny rodowod zdradzaja modne
fryzury i akcesoria oraz dekoracyjna synteza ksztattow
w stylu art déco. Nie wiemy, kim byta modelka pozuja-
ca w przeSwitujacej kwiecistej sukience. Mickun zna-
komicie oddata miekkie ksztalty jej ciata, nadajac ce-
ramicznej figurze zmystowy rys. Dziewczyna sprawia
wrazenie pewnej siebie, wyemancypowanej, doskonale
Swiadomej swojego wdzieku. Moze przypominata odro-
bine sama artystke?



Mtoda Zofia Natkowska troche ja podziwiata, troche jej
zazdros$cita. W dzienniku zapisata po pierwszym spotka-
niu z Mickun: ,,ma w sobie te nieporéwnana miekkos¢,
cechujaca kobiety wschodnie”. P6Zniej niejednokrotnie
wspominata o jej urodzie, stylu i wrazeniu, jakie robi-
ta na mezczyznach. ,,Mika byta w jakiej$ fenomenalnej
biatej bluzce z koronek; prawie naga, bez gorsetu, mia-
ta §wiezo umyte, rozsypujace sie wtosy i wygladata tak
pieknie, ze uczutam sie brzydka, pospolita, ohydna” —
zanotowata na poczatku 1902 roku. ,,Ona nie nalezy ani
do lwic salonowych, ani do cyganek, ani do naiwnych —
ma typ zupelnie swoisty, odrebny, nie poddajacy sie
klasyfikacji”.

Obie obracaty sie w literacko-artystycznym kregu zna-
jomych, ktérzy tworzyli prywatny kabaret. Pomyst
wyszedt od krytyka Cezarego Jellenty, a spotkania
przyciagaly szereg mtodych twoércow: malarza Leona
Kaufmanna, pisarza Tadeusza Ulanowskiego (przez
krotki czas zareczonego z Mika) czy poete Leona Ry-
giera (wkrotce meza Natkowskiej). Niebawem wystepy
okazatly sie dla poczatkujacej artystki nie tylko rozryw-
ka towarzyska, lecz i sposobem na zarobek. Z dziennika
pisarki wiemy, ze Mickun pobierata lekcje rzezby w War-
szawie oraz za granica. Cho¢ jej prace chwalit nawet Au-
guste Rodin, finansowe tarapaty ojca sprawity, ze sama
musiata zebra¢ fundusze na dalsza edukacje artystycz-
na. Rysowala wiec karykatury w takt muzyki i dawata
pokazy ,,cieni chinskich”. Mozna jg byto oglada¢ miedzy
innymi w kabaretach Wiednia i Paryza, a takze krakow-
skim Zielonym Baloniku i warszawskim Momusie.

Wreszcie w latach dwudziestych Mickun catkowicie
poswiecita sie rzezbie, a jej kariera zaczeta nabierac
rozpedu. Ksztalcita sie w pracowni Emile’a Antoine’a
Bourdelle’a, podobnie jak Luna Drexleréwna, Maryla
Lednicka-Szczytt czy Olga Niewska. Regularnie wysta-
wiata rzezby na paryskich Salonach. Oryginalng twor-
czo$¢ Polki wkrotce zauwazyto takze cenione pismo
»Deutsche Kunst und Dekoration”. W 1928 roku artyst-
ka wyjechata na pewien czas do Stanéw Zjednoczonych,
gdzie pokazywata swoje prace na objazdowej ekspozycji
w Buffalo, Nowym Jorku i San Francisco. Za granica
podpisywata sie ,,Mikoun”, ale gazety i tak czasem prze-
krecaty jej nazwisko na ,,Mikun” lub ,,Mickoun”.

Cho¢ Mickun na state osiadta nad Sekwang, utrzymy-
wata kontakt z warszawskim srodowiskiem artystycz-
nym. Podczas wystawy swiatowej w Paryzu w 1937 roku

A 117. Mika Mickun w swojej
paryskiej pracowni, 1929,
Narodowe Archiwum Cyfrowe

nalezata do cztonkow jury reprezentujacych Polske, za-
siadajac w komitecie oceniajacym dziat rzemiosta arty-
stycznego. Sama takze zostata nagrodzona, otrzymujac
srebrny medal za rzezbe ceramiczng Dwie kobiety. Po
II wojnie §wiatowej pozostata we Francji. Zaintereso-
wata sie sztuka sakralng i zmienita technike, wykonujac
emaliowane maski z blachy miedzianej. Zmarta w 1974
roku. Zgodnie z testamentem Miki Mickun kilkanascie
jej prac przekazano do kolekcji Muzeum Narodowego
w Warszawie.



KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

Polski krol
w Swiecie Inkow

P(’){nagi krol z ptomienistym mieczem to nietypowy
sposdb przedstawienia polskiego wtadcy. Skad Sta-
nistaw Szukalski czerpat swoje pomysty?

Stanistaw Szukalski pracuje nad rzezba Bolestaw Smia-
ty (Prawy) dwa i p6t roku, ale pomyst rodzi sie juz sie-
dem lat wczeéniej. Artysta nie wykonuje zadnego rysun-
ku, by nie zepsu¢ wizji, jaka ma w gltowie. Na karteczce
zapisuje tylko skomplikowany program tresciowy. Pra-
ce rozpoczyna w 1926 roku w paryskiej pracowni, kon-
czy w 1928 roku w May-en-Multien pod Paryzem. Odlewa
z brazu 64 fragmenty, ktore sktada w catosc.

Szukalskiego od kilku lat ogromnie interesuje projekto-
wanie pomnikow, ale do oficjalnych konkurséw zraza go
sprawa monumentu Adama Mickiewicza w Wilnie. Cho¢
zdobywa pierwsza nagrode za swoj projekt, to nigdy nie
zostaje on zrealizowany. Budzi zbyt duze kontrowersje,
bo artysta wyobrazit nagiego wieszcza, ktory karmi orta
krwia ze swojego serca.

Pomniki Bolestawa Smiatego i Mickiewicza taczyta po-
dobna estetyka. W magazynie ,,Sztuki Piekne” pisano
w 1929 roku: ,,W tych dzietach o zakroju monumental-
nym, cho¢ wykonanych w nieduzych rozmiarach, rzecza
najbardziej frapujacag jest to, ze ich dominantg styli-
styczna jest element sztuki obcej, dalekiej, egzotycz-
nej i pierwotnej”. Szukalski inspiruje sie ,,elementami
sztuki tak prawie nieznanej jako sztuka staro-meksy-
kanska, sztuka Aztek6w i innych plemion zamieszku-
jacych dawny Meksyk, z ktorej zabytkami artysta miat
niewatpliwie sposobno$¢ zapoznac sie w czasie swego
pobytu w Ameryce”.

Polski krol rzeczywiscie przypomina postac z prekolum-
bijskiego wyobrazenia. Szukalski na gtowe Bolestawa

A 118. Stanistaw Szukalski,

Bolestaw Smiaty (Prawy), 1926-1928,
fot. W. Szottys, Muzeum Goérnoslaskie
w Bytomiu

Smiatego naktada korone podobna do nakrycia gtowy
azteckich czy inkaskich wtadcow, ubiera go w spodnicz-
ke, odstania muskularny tors, na stopy wsuwa sandaty,
w przestylizowany sposoéb podkresla zarys mieéni. Stroj
krola zdobia geometryczne wzory.

Po raz pierwszy Szukalski trafia do Stanéw Zjednoczo-
nych jako czternastolatek. Wraz z matka i siostra prze-
nosi sie do Chicago, gdzie pracuje jego ojciec. Na sobot-
nich kursach Art Institute uczy sie rzezby. Po dwoch



latach wraca do kraju, by studiowaé¢ na krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych. Potem jeszcze wielokrotnie po-
drézuje miedzy Ameryka a Europa, mieszkajac na obu
kontynentach.

Szukalski nigdy nie odwiedza Meksyku, ale styka sie
ze sztuke prekolumbijskg prawdopodobnie w Chicago.
W Muzeum Historii Naturalnej moze oglada¢ wyroby
Majow czy fotografie dokumentujace zabytki architek-
toniczne. Przetom XIX i XX wieku to czas fascynacji
sztukami prymitywnymi. Artysci poszukuja nowych
Srodkow ekspresji oraz autentycznosci w kulturach
rozwijajacych sie bez kontaktu z cywilizacja zachodnia.

Jednak krytycy — ktorych Szukalski szczerze nie cier-
pi — wytykaja mu zbyt powierzchowne czerpanie moty-
wow z dalekich kultur, kompilowanie zamiast przetwo-
rzenia. Zarzucajg tez coraz bardziej skomplikowana
symbolike dziet, wlasciwie nieczytelng bez komentarza
autora. Filozoficzny program bierze nieraz gore nad for-
ma plastyczng.

Jak wyglada to w przypadku Bolestawa Smiatego? Krol
prawa stopa depcze mitre biskupa Stanistawa, uzbrojo-
na w ostre zeby. W rece, za glowa, trzyma miecz, ktory
wzniost przeciwko klerowi — wedtug Szukalskiego zgu-
be narodu i stowianskiego ducha. Bron podtrzymuja
mate postaci reprezentujace Polakoéw, miedzy innymi
kaptanka z miodem, goral, sybirak czy legionista epoki
napoleonskiej.

W wizji Szukalskiego elementy sztuki prekolumbijskiej
splataja sie z wierzeniami stowianskimi. Prawa noge
Bolestawa oplatajg boskie weze, a krag nakreslony wo-
kot lewej stopy to symbol ochrony przez Matke-Ziemie.
Kroélewski miecz zamiast ostrza ma ptomienie. Ogien
i weze to atrybuty bogéw poganskich otaczanych kul-
tem przez Stowian przed przyjeciem chrzescijanstwa.

Stowianskie fascynacje Szukalskiego idg wkrotce jesz-
cze dalej. Jesienia 1929 roku tworzy w Krakowie gru-
pe artystyczna o nazwie Szczep Szukalszczykow herbu
Rogate Serce. Jej cztonkowie uprawiajg sztuke inspi-
rowana piastowska przesztoscia Polski, noszg stroje
stylizowane na dawne sukmany i przybierajg specjalne
»miano”, na przyktad Pracowit z Ryglic czy Stoncestaw
z Zotyni. Szukalski zostaje Stachem z Warty.

A 119. Wystawa prac Stanistawa Szukalskiego
i Szczep Szukalszezykow herbu Rogate Serce
w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych

w Krakowie. Artysta na tle gtowicy Pomnika
Bacznosci dla Katowic, 1936, Narodowe
Archiwum Cyfrowe
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Pan piorunow
kontra podatki

le przeciwienstw musiat pokonac ten Perkun, by tra-

fi¢ do Muzeum Narodowego w Warszawie, tego nie
mogt przewidzieé nikt. Najpierw Zofia Stryjenska nie-
omal spalita go w piecu, potem cios prawie zadat mu
bezwzgledny... komornik.

Jako Perkun (Perkunas) zapisat sie w mitologii Battow,
gdy tymczasem jego stowianski odpowiednik to wta-
Sciwie Perun. Skojarzenie z piorunem bedzie jak naj-
bardziej stuszne — wszak to bostwo wtadajace burzami.
Nasi przodkowie przypisywali uderzeniu gromu znacze-
nie magiczne. Nic dziwnego, ze potezny bog dzierzacy
w reku btyskawice pojawiat sie w najwazniejszych indo-
europejskich wierzeniach (pomys$lmy chocby o greckim
Zeusie czy jego rzymskim wcieleniu, Jowiszu). Niekto-
rzy badacze widzieli nawet w Perkunie-Perunie odpo-
wiednik nordyckiego Thora.

O Zeusie uczymy sie w szkole, Thor powrocit w pelery-
nie superbohatera. A stowianski bog piorunow? Zapew-
ne wielu z nas nic to nie mowi — i nie inaczej byto sto
lat temu. Zofia Stryjenska zamierzata temu zaradzic:
ozywi¢ rodzima mitologie i przywrécié pamieé o pra-
dawnych béstwach. Odrodzona Polska potrzebowata
historii, obrazow i symboli, ktére pomagatyby w budo-
waniu narodowej wspolnoty i kreowaniu wizerunku kra-
ju. ,,Zaczetam i trwam w stowianszczyznie, bo lezy ona
u mnie we krwi i przez nig chce podkres$li¢ odrebnos¢ na-
szej sztuki malarskiej” — zdradzata Stryjenska w 1932
roku czasopismu ,,Chwila”. W swoich pracach przypo-
minata takze stroje regionalne, tance ludowe czy wiej-
skie obrzedy. Folklor stat sie dla niej niewyczerpanym
zrodtem inspiracji.

Na rysunku Stryjenskiej pan piorunéw wydaje sie row-
nie niematerialny jak gromy, ktorymi wtada. Btyska-
wice zastepujg mu palce, w blyskawice zamienia sie

A 120. Zofia Stryjenska, Perkun, rysunek z cyklu
Bozki stowianskie, 1934, fot. Z. Dolinski,
Muzeum Narodowe w Warszawie

jedna noga. Ba, cata sylwetka przypomina zygzak bly-
skawicy. Na gtowie wlosy jak strugi deszczu, nad nimi
wielka krystaliczna korona. Na btekitno-szarym torsie
jaszczurka okrecona niczym naszyjnik. Zapewne nie tak
wyobrazali sobie to potezne bostwo dawni Stowianie.
Wyglada raczej jak nowoczesny kuzyn Perkuna-Peruna,
jaki$ ,,bog elektrycznoéci” zrodzony w epoce art déco.
Stryjenskiej nie zalezato na archeologicznej czy histo-
rycznej rekonstrukeji, tylko artystycznym przetworze-
niu stowianskich wierzen. ,,Przeciez — podkresla — mi-
tologia to tez wykwit fantazji artystow” — ttumaczyta
dziennikarzowi.



A 121. Zofia Stryjenska, Dziedzilia, litografia
barwna z cyklu Bozki stowianskie, 1922,
fot. Z. Dolinski, Muzeum Narodowe w Warszawie

W lewym dolnym rogu rysunku mozna dostrzec rzym-
ska cyfre X, Perkun byt bowiem dziesiata praca z cyklu
Bozki stowianskie. Na pozostatych planszach Stryjen-
ska przedstawita caty panteon béstw, miedzy innymi
Swiatowita, Radegasta, Kupate i Marzanne. Stowian-
ski Olimp zajmowat jg tak naprawde przez lata. Kolejno
w 1918 1 1922 roku wydata cykle pod tym samym tytutem
jako teki litografii. W grudniu 1932 roku we Lwowie,
Krakowie i Warszawie wygtosita takze odczyt Bozki
i obrzedy stowianskie.

Jak opornie szta Stryjenskiej praca nad tym trzecim
cyklem, wiemy tylko z dziennika artystki. ,,Ukonczy-
tam rysunki postaci Bogow stowianskich dawno lezace

odtogiem. Tez bzika trzeba mie¢ — co komu z tego przyj-
dzie. Ztosci tylko biora na ten widok, bo nie ma floty na
farby, a przede wszystkim nie mam czasu, psiakrew, bo
musze gonié za zarobkiem po Zydach i ministerstwach.
Wtosy z gtowy wydzieram za to, zem w dawnych latach
nic nie uciutata” — zapisata 12 stycznia 1934 roku. ,,Flo-
ta” nazywata pieniadze, a tych w dobie wielkiego kryzy-
su brakowato zawsze. A to czekata na op6znione honora-
rium, a to musiata walczy¢ o uczciwa zaliczke. Zdarzato
sie, ze pozyczata po kilka ztotych od stroza lub kelnera,
by mie¢ na obiad i kawe.

Wyobraznia Stryjenskiej zdaje sie kipie¢ pomystami,
a Perkun zachwyca lekko§cig rysunku. Trudno sie do-
myS$li¢, ze artystka co kilka dni mierzyta sie z impasem
tworczym. Do dalszej pracy nad cyklem powrocita dopie-
ro wiosna. ,,Nie moge uchwyci¢ techniki. Miatam zamiar
wczoraj juz wszystko poszarpac i wrzuci¢ do pieca[...],
ale jeszcze przypatrzytam sie bozkom. Oni sg dobrze na-
rysowani. Sprobuje jeszcze kredkami kolorowymi. Nie
moge tykac¢ pedzli ani farb, bo dostaje natychmiast po-
krzywki z obrzydzenia na ich widok. Mam dziki wstret
do malarstwa. Do swojego malarstwa” — przyznawata
sama przed sobg 4 maja 1934 roku. Wreszcie w czerwcu
zabrata sie do ostatnich rysunkow.

Gotowy cykl pokazano wkrotce na wystawie Stryjenskiej
w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie. Krytycy
zgodnie chwalili Perkuna i jego towarzyszy. Wernisaz,
ktory odbyt sie 23 maja 1935 roku, zakonczyt sie jednak
skandalem. Wiekszo&¢ prac artystki zajat komornik,
poniewaz wiecznie zadtuzona Stryjenska zalegata z po-
datkami. Bozki stowianskie ochronit przed zarekwiro-
waniem tylko fakt, ze nie byta to juz wtasnoé¢ malarki.
Kilka miesiecy wczeéniej plansze kupita za 1500 zt war-
szawska Zacheta. W 1945 roku cykl trafit do kolekcji Mu-
zeum Narodowego w Warszawie.



A 122. Zofia Stryjenska, Marzanna, litografia
barwna z cyklu Bozki stowianskie, 1922,
fot. Z. Dolinski, Muzeum Narodowe w Warszawie
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JUSTYNA STASIEK-HARABIN

Przyjaciele
z cerkwi

ikifor przez dtugi czas nie miat pieniedzy na ma-
Nteria{y do malowania. Tworzyt wiec na skrawkach
papieru, starych kartkach z zeszytow czy opakowaniach
po czekoladach. Unikatowy jest zwlaszcza jego Modli-
tewnik, w ktorym naszkicowal wyjatkowe sceny z zycia
Swietych.

Nikifor (wltasciwie Epifaniusz Drowniak, okoto 1895—
1968) to jedna z najbardziej barwnych i wyjatkowych

postaci w polskiej sztuce XX wieku. Chociaz nigdy nie

pobierat zadnych nauk artystycznych, a jego tworczosc

wpisuje sie w nurt sztuki nieprofesjonalnej, artysta po-
siadat niezwykta wrodzona wrazliwo$é na barwe. Jego

urokliwa, zupetnie odrebna wizja Swiata cieszy sie obec-
nie duzym szacunkiem i uznaniem, jednak przez bar-
dzo dtugi czas Nikifora nie doceniano. Nie byto to jego

prawdziwe imie, ale wta$nie tak sie podpisywat na kaz-
dej pracy i tak zapisat sie na kartach historii. Wycho-
wany w biedzie, bez statego domu, malarz cierpiat na

dziedziczng wade wymowy, ktora bardzo utrudniata mu

kontakt ze §wiatem i uniemozliwiata normalna edukacje.
Najlepsza forme komunikacji stanowita dla niego sztuka,
ktorej poSwiecit swoje cate zycie. NajczeSciej mozna go

byto spotkaé¢ na deptaku w Krynicy-Zdroju, gdzie roz-
ktadat podreczna walizeczke z przyborami malarskimi

i oddawat sie pracy. Malarz z ogromnym zaangazowa-
niem przedstawiat pejzaze Krynicy i okolic, szczeg6lnie

teren6w zamieszkiwanych przez Lemkow. Uwielbiat wy-
cieczki piesze, bardzo czesto podrozowat rowniez pocia-
giem, zwlaszcza na trasie Krynica-Zdr6j—Tarnoéw, cho-
ciaz zdarzalo sie, ze docieral nawet do Lwowa. Nikifora

fascynowata architektura: stacje kolejowe, gmachy ban-
kow, urzedoéw, koscioty i cerkwie.

Jego matka byta Lemkinia, dlatego z pewnoscia od naj-
mtodszych lat bywat wraz z nig w cerkwiach, gdzie miat
okazje przygladac sie pieknym ikonom. Nikifor nie mogt
sobie pozwoli¢ na zakup ksigzeczki do nabozenstwa,
dlatego stworzyt wtasng. Tak w latach dwudziestych
XX wieku powstal wyjatkowy Modlitewnik, czyli zeszyt
posiadajacy okoto 150 stron, w kt6rym malarz naszki-
cowal otowkiem przerdzne sceny i postaci o charakte-
rze religijnym. Studiowane na jego tamach wydarze-
nia rozgrywaja sie w roznych miejscach: we wnetrzach
Swiatyni, w niebie, w raju i na ziemi. Artysta zafascy-
nowany ikonami, wybierat z nich motywy, ktore wyda-
waly mu sie najciekawsze i przerysowywat je po swoje-
mu w zeszycie. Szkice te stanowiag mieszanke §wigtyn
i obrazéw, ktore miat okazje podziwia¢, podrozujac po
wsiach w malowniczej dolinie Popradu. Rysunki zosta-
ty opatrzone dodatkowo krotkimi podpisami, z charak-
terystycznymi dla niepiémiennego Nikifora btedami.
By¢ moze Modlitewnik stuzyt mu takze za wzornik in-
nych prac, zwtaszcza ze sztuka cerkiewna w jego twor-
czo$ci odgrywata bardzo wazng role. Malarz, na wzor
ikon, nadawat swoim dzietom peten powagi ton. Czesto
malowatl przer6znych §wietych i sceny rozgrywajace
sie we wnetrzach swigtyn. Co ciekawe, w towarzystwie
Swietych dostojnikow ukazywal takze samego siebie,
réwnego ranga, czesto wchodzacego w zazyte relacje
z postaciami. Tadeusz Szczepanek, dyrektor Muzeum
Okregowego w Nowym Saczu w latach sze§¢dziesiatych
i siedemdziesiatych XX wieku, wspominat, ze artysta
zwiedzajac stata ekspozycje ikon, z entuzjazmem wy-
krzykiwat imiona $§wietych, jakby witat sie ze swoimi
przyjaciotmi. Taki wtasnie byt Nikifor — bezposredni,
szczery i w petni oddany swojej sztuce.

Modlitewnik oraz wiele innych prac artysty mozna po-
dziwia¢ na ekspozycji statej w Muzeum Nikifora w Kry-
nicy-Zdroju, oddziale Muzeum Okregowego w Nowym
Saczu. W 2019 roku placowka przeszta generalny re-
mont, w ramach ktorego zostata odnowiona takze aran-
zacja wystawy prac Nikifora.



Muzeum Nikifora w Krynicy-Zdroju

A 123. Nikifor, Karty z Modlitewnika,

lata dwudzieste XX w., fot. P. Drozdzik,
Muzeum Nikifora w Krynicy-Zdroju,

Oddziat Muzeum Okregowego w Nowym Saczu
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Koty na prerii, czyli
wystawa grafiki
polskiej w Kanadzie

raficznymi portretami koté6w Wiktorii Gorynskiej

w latach trzydziestych zachwycano sie wszedzie,
takze w Kanadzie. Za oceanem dzieta z odlegtej Polski
wydawaty sie nieco egzotyczne, a przez to jeszcze cie-
kawsze. Jak tam trafity?

W II Rzeczypospolitej grafika warsztatowa stata sie
dziedzing réwnie istotna, jak malarstwo i rzezba. Po-
lacy pokazywali swoje drzeworyty, linoryty i akwaforty
na catym $wiecie. Niemate zastugi w promowaniu ich
tworczosci na arenie miedzynarodowej miata Wiktoria
Gorynska. Ta utalentowana graficzka pisata o polskiej
sztuce dla europejskich czasopism, za§ w Polskim Radiu
prowadzita audycje dla Polonii amerykanskiej. Dosko-
nale znata angielski i niemiecki, poniewaz jako corka
korespondent6w prasowych cate dziecinstwo spedzita
za granicg — szkote podstawowg ukonczyta w Londynie,
a gimnazjum w Wiedniu.

»Sztuka polska, a zwlaszcza grafika (drzeworyty, mie-
dzioryty i autolitografie), budzi dzisiaj zachwyt za gra-
nica. Prace artystow polskich kupuja na wystawach
w Kopenhadze i Tokio, w Zurychu i Londynie. Stoteczne
muzeum kanadyjskie w Ottawie zaprosito grafikow pol-
skich i wltasnym sumptem urzadzito wystawe naszej gra-
fiki, ktora posyta do wszystkich znaczniejszych miast
Kanady” — pisali w czasopiSmie ,,Grafika” Gorynska
i Franciszek Siedlecki w 1931 roku. Cztonkowie zarzadu
Zwiazku Polskich Artystow Grafikow (ZPAG) wcale nie
przesadzali z entuzjazmem.

»Dzieki staraniom i kurtuazji National Gallery of Ca-
nada wystawiono przeszto sto czterdziesci prac gra-
ficznych wspoétczesnych artystow polskich” — infor-
mowata czytelnikow ,,Grafika”. Objazdowa wystawa

rozpoczeta sie w grudniu 1930 roku w Ottawie, nastep-
nie dotarta do Vancouver, Edmonton i Calgary, a za-
koniczyta sie w maju 1931 roku w Winnipeg. Pokazywa-
no na niej prace ponad 20 cztonkéw ZPAG-u — miedzy
innymi Wiktorii Gorynskiej, Wtadystawa Skoczyla-
sa (wspo6ttworey ugrupowania artystycznego ,,Ryt”),
Marii Dunin, Bogny Krasnodebskiej-Gardowskiej,
Feliksa Jabtczynskiego, Franciszka Siedleckiego
i Wactawa Wasowicza. Dzieta eksponowano w prze-
réznych przestrzeniach: w stolicy w prestizowej Na-
tional Gallery of Canada, w Edmonton w Civic
Block (siedzibie wtadz miejskich i Edmonton Museum
of Arts), a w Winnipeg — na czwartym pietrze domu to-
warowego sieci Hudson’s Bay Company.

Jak wystawa zostata przyjeta za oceanem? Polscy czy-
telnicy mogli znalezé¢ w ,,Grafice” kilka tekstow przedru-
kowanych z gazet kanadyjskich (zapewne w ttumacze-
niu Gorynskiej). Recenzenci widzieli w polskiej sztuce
mieszanke stowianskiego temperamentu, europejskiej
tradycji oraz artystycznej nowoczesnosci. ,,Sg to prace
wspotczesne artystow polskich, wykazujace jednoczes-
nie sktonnoéci modernistyczne i wybitne cechy naro-
dowe. Mato znamy w Winnipeg sztuke polska i dlatego
podwojnie zajmujacym staje sie tak szerokie ukazanie
nam specjalnej techniki tych artystow” — wyjasniano
w ,,Manitoba Free Press”.

Uwadze dziennikarzy nie uszta tworczosé Gorynskiej.
Recenzenci byli zgodni: koty na jej grafikach zostaty
nie tylko doskonale odwzorowane, lecz majg nawet wy-
raziste charaktery. Artystka musiata by¢ szczerze za-
fascynowana swoimi czworonoznymi bohaterami. ,,Jej
dobroc¢ i serdecznos¢ nie ograniczala sie do ludzi, bardzo
lubita takze zwierzeta, zwlaszcza koty, cenigec w nich
niezalezno$¢ i wdziek, piekno ruchu i puszystos¢ sier-
$ci” — wspominata artystka Wanda Telakowska. Go-
rynska eksperymentowata z technikami graficznymi,
by odda¢ zroznicowang fakture kociego futra. Udawato
sie jej uzyska¢ na przyktad tak miekkie i delikatne pla-
my, ze drzeworyt do ztudzenia przypominat malarstwo
akwarelowe.

Koty Gorynskiej podbity serca dziennikarzy z Edmon-
ton, stolicy Alberty — prowincji rozciagajacej sie na
preriach i graniczacej od zachodu z Gorami Skalistymi.
»Ta artystka ma sympatyczne zrozumienie stworzenia,
ktore przez wieki uwazano za najdrozszego zwierze-
cego przyjaciela artystycznego geniuszu. W rycinach



A 125. Wiktoria Gorynska, Kot, 1935,
fot. P. Ligier, Muzeum Narodowe
w Warszawie

A 124. Wiktoria Gorynska, Kot na gatezi,
1927, fot. P. Ligier, Muzeum Narodowe
w Warszawie

zyje [nie] leniwy, arystokratyczny kot jedwabnej po-
duszki, ale madry gibki, pewnonogi kot zyjacy wtasna
przemys$lnoScig” — zachwycat sie ,,Edmonton Journal”.
Z kolei ,,Edmonton Bulletin” przekonywat: ,,Prawie
ze niesamowite sg studia kotow Gorynskiej. Dalekimi
od tych §wiatowo madrych koto6w o pomaranczowych
oczach sg miekkie puszyste kicie ulubione przez arty-
stow amerykanskich”.

Kanadyjska wystawa stanowita dla Gorynskiej wazny
sukces. Graficzka zaledwie od roku nalezata do ,,Rytu”,
a od dwoch lat do ZPAG-u. Nie doé¢, ze zebrata bardzo
pozytywne recenzje, to kilka jej prac trafito do Natio-
nal Gallery of Canada! Do dzi$§ w ottawskich zbiorach
znajduja sie trzy grafiki przekazane przez artystke: Kot,
Kot na gatezi oraz Autoportret. W latach trzydziestych
Gorynska brata udziat w kilku kolejnych wystawach
wspotczesnej grafiki polskiej w Kanadzie. Jesienig 1938
roku — juz jako wiceprezes ZPAG-u — napisata tez wstep
do katalogu Polish Prints and Textiles wydanego przez
National Gallery.



EWA OLKUSNIK

Futurystyczny cwal

Konie pedza w rownych szeregach. Rozdete chrapy
zdradzaja niezwykte tempo. MezczyzZni o groznych
twarzach skupiaja wzrok na niewidocznym celu. Jezdzcy
i wierzchowce stanowia jedno$¢. Galopuja w niezwyktej
harmonii jak dobrze wyregulowane maszyny. Pochylone
lance o$swietlaja swym blaskiem droge. Na czele znajo-
ma postac, tatwo rozpoznawalny profil... Jozef Pitsud-
ski prowadzi szarze do boju.

Obraz Jerzego Hulewicza powstal w latach trzydzie-
stych XX wieku. Artysta stworzyt niezwykte dzieto —
pelne dynamiki, o ciekawej kolorystyce. Praca zdra-
dza fascynacje autora dokonaniami futuryzmu, nurtu
Swiecacego triumfy zwtaszcza w latach I wojny §wiato-
wej. Dla futurystow szczegoélne znaczenie miat burzliwy
rozwoj cywilizacji. Gwattowna urbanizacja i industria-
lizacja, nowoczesna komunikacja i zgietk ulicznego ru-
chu, mechanizacja i dynamika codziennego zycia — oto
symbole zmieniajacej sie rzeczywistosci i nadchodzacej
przysztosci. Futurysci stawiali sobie za cel pokazanie
predkosci, tempa. Chcieli uchwyci¢ wiele epizodow roz-
grywajacych sie w danej przestrzeni, w jednym momen-
cie. Czesto ukazywali miasto i jego $pieszacych w roz-
nych kierunkach mieszkancow.

Szarza nie ma jednak nic wspblnego z nowoczesna te-
matyka. Pt6tno Hulewicza przedstawia atak kawalerii.
Z futuryzmem taczy je sposob, w jaki artysta oddat dy-
namike szalenczego natarcia. Konie i jezdzcy zlewaja
sie z ttem i przechodza w barwne smugi, dzieki czemu
odnosimy wrazenie, ze poruszaja sie z niebywata pred-
koscig. Wierzchowce widzimy w postawie charaktery-
stycznej dla pelnego galopu — majg wyciagniete szyje,
nieco potozone uszy, rozwarte nozdrza. Przednie nogi
rumakow zostaly oddane tak, jakby konie cwatowaty
w absolutnej harmonii, co — naturalnie — w rzeczywi-
sto$ci nie jest mozliwe. Sylwetki ujeto w uproszczony,
zgeometryzowany spos6b. Ludzie i zwierzeta wzajemnie

sie przenikajg. Zgodnie pedza w jedno$ci i petnej dys-
cyplinie. Artystyczna wizja galopu przywodzi na mysl
wprawione w ruch maszyny. W podobny sposob zgietk
bitewny przedstawit wybitny futurysta Umberto Boc-
cioni na obrazie Szarza lansjeréw z 1915 roku.

W dziele Hulewicza uwage skupiaja, przedstawione na
pierwszym planie, twarze uczestniczacych w ataku mez-
czyzn. Wyrazaja pewno$c¢ i zdecydowanie, sa zaciete
i grozne. Nic nie zdota odwrocié ich uwagi od celu, kto-
ry pozostaje niewidoczny dla ogladajacych obraz. Po
prawej stronie kompozycji, przed szeregami nacieraja-
cych, jasnieje blask pochodzacy z grotow kawaleryjskich
lanc. Ztocista poswiata wydobywa z mroku profil Joze-
fa Pitsudskiego. Jego twarz nie zdradza zadnych emo-
cji. Wodz spokojnie i pewnie prowadzi do boju szeregi
swoich zolnierzy...

Po przewrocie majowym 1926 roku wielu artystow uzna-
wato za stosowne sktadaé hotdy Pierwszemu Marszatko-
wi Polski. Autor Szarzy uczynit to na pewno z gtebokim
przekonaniem. Jerzy Hulewicz urodzit sie w 1886 roku
w Kosciankach niedaleko Wrzeéni, w rodzinie ziemian-
skiej. Studiowal w krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych, a nastepnie w Paryzu i Monachium. Dat sie po-
znac nie tylko jako malarz i grafik, ale takze jako pisarz.
W 1917 roku, wraz z bratem Witoldem, zainicjowat po-
wstanie dwutygodnika literacko-artystycznego ,,Zdro6j”.
Do 1922 roku pelnit funkcje jego kierownika i redaktora.
Na tamach pisma publikowat wtasne artykutly progra-
mowe nawigzujace do idei niemieckiego ekspresjonizmu.
Dokonania tego nurtu byty inspiracja dla ugrupowania
Bunt, do ktorego Hulewicz nalezat od 1918 roku. Cza-
sopismo ,,Zdr6j” zyto nie tylko sztuka. Bliskie mu byty
sprawy spoteczne i polityczne. Autorzy wyrazali rado$é
z odzyskania niepodlegtosci. Sam autor Szarzy, w tek-
Scie Naczelnikowi hotd, nazwat Pitsudskiego ,,mezem,
ktorego wolnoéé wolnoscia sie stata narodu”.

Jerzy Hulewicz wystawiat swe prace w Paryzu, na Salon
des Artistes Indépendants (Salon Niezaleznych) i Sa-
lon d’Antoine, a takze w Krakowie, Lwowie, Poznaniu
i Warszawie. Byl tworcg nadzwyczaj wszechstronnym.
Malowat portrety, pejzaze, kompozycje fantastyczne,
akty i obrazy o tematyce religijnej. Jego grafiki pre-
zentowano w stolicach Europy na objazdowej wystawie
wspotczesnej grafiki polskiej w 1920 roku. Artysta zmart
w Warszawie w 1941 roku. Znaczna cze$¢ jego prac ulegta
zniszczeniu podczas powstania warszawskiego.
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A 126. Jerzy Hulewicz, Szarza,
1932-1939, fot. P. Ligier,
Muzeum Narodowe w Warszawie
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MAGDALENA LANUSZKA

Nie tylko forma.
Abstrakeyjna sztuka
zaangazowana

‘ N riadysiaw Strzeminski to jeden z najwazniejszych

artystow polskiej awangardy miedzywojennej,
tworca teorii unizmu. Byt czotowq postacia Bloku Kubi-
stow, Konstruktywistow i Suprematystow, a nastepnie
kontynuujacych jej dziatania grup Praesensia.r., ktore
duzo uwagi poSwiecaty rozwojowi sztuki abstrakcyjnej.

Abstrakcja to wielki ,,hit” awangardowej sztuki XX wie-
ku, a za pierwsze dzieto abstrakcyjne uwaza sie akware-
le, ktora stworzyt w 1910 roku Wassily Kandinsky, wow-
czas cztonek ekspresjonistycznej niemieckiej grupy Der
Blaue Reiter. Idee abstrakcji stanowi tworzenie dziet
sztuki niemajgcych tresci, dzieki czemu uwaga widza
skupia sie wylacznie na artystycznych walorach for-
malnych. Z tego powodu tytut abstrakcyjnego obrazu
nie powinien niczego sugerowac. NajczeSciej kompozy-
cje abstrakcyjne sg przez artystow jedynie numerowane.

Bezrobotni Wtadystawa Strzeminskiego (1893—-1952) to
znakomity przyktad na to, jak tytut dzieta odebrat mu
jego abstrakcyjny charakter. Ptynne formy ukazane
na tym obrazie mogltyby by¢ potraktowane jako pozba-
wione tresci, ale znajac tytut, zaczynamy dostrzegaé
w nich sylwetki ludzkie: bezrobotnych. Trudno w tym
miejscu nie nawigzaé¢ do publikacji Teoria widzenia,
opracowanej przez Strzeminskiego pod koniec zycia,
w ktorej napisat: ,,0 widzeniu rzeczywistoéci decyduje
nie biologiczny odbiér doznan wzrokowych, lecz wspo6t-
praca widzenia i my$li”. W tym wypadku intelektualna
interpretacja tytutu sprawia, ze w nakreslonych ciem-
na linig ksztaltach widzimy postacie bezrobotnych. Co
wiecej, zdajac sobie sprawe z negatywnego charakteru
stanu bezrobocia, interpretujemy te niepokolorowane

formy jako przedstawienie wewnetrznej pustki i braku
tozsamosci. Pozostaje jeszcze tylko zauwazyé, Ze obraz
powstat w 1934 roku, gdy bezrobocie w niedawno odro-
dzonym kraju byto bardzo duze. Wezeéniejszy swiatowy
wielki kryzys gospodarczy spowodowal recesje trwajaca
w miedzywojennej Polsce do potowy lat trzydziestych.
W 1936 roku w wielu miastach miaty miejsce demonstra-
cje i protesty bezrobotnych, przeradzajace sie niekiedy
w zamieszki. W tym samym roku Strzeminski stworzyt
kolejne wersje Bezrobotnych, tym razem w formie li-
tografii. Dzieta te sg dzi§ przechowywane w Muzeum
Sztuki w Liodzi.

A 127. Wiadystaw Strzeminski,
1932, Narodowe Archiwum
Cyfrowe



Muzeum Sztuki w Lodzi

A 128. Wtadystaw Strzeminski,
Bezrobotni, 1934, fot. P. Tomezyk,
Muzeum Sztuki w Lodzi
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ANETA DMOCHOWSKA

Patriotyzm
w nowoczesnym stylu

dzyskanie niepodlegtoéci w 1918 roku sprawito, ze

Polska zaczeta pilnie potrzebowa¢ nowego rodzaju
sztuki. Malarstwo, rzezba i wzornictwo musiaty god-
nie reprezentowac odradzajacy sie kraj na arenie mie-
dzynarodowej. Miato by¢ nowoczesénie i patriotycznie,
a przyktadem tych tendencji moze by¢ zakardowa tka-
nina Lucjana Kintopfa z Centralnego Muzeum Wtokien-
nictwa w Lodzi.

Dumne, zgeometryzowane orty Kintopfa powstaty
w 1927 roku, a ich estetyka i sposéb wykonania dosko-
nale wpisywatly sie w zjawiska zachodzace nie tylko
w kraju, ale rowniez za granica. Swiadcza one rowniez
o zmianach, jakie przyniosta Miedzynarodowa Wystawa
Sztuki i Wzornictwa zorganizowana w Paryzu w 1925
roku. Secesyjne, roslinne motywy zostaty wowczas wy-
parte przez formy geometryczne, ktore od francuskiej
nazwy ekspozycji zaczeto okresla¢ stylem art déco. W tej
nowoczesnej oprawie §wietnie odnalezli sie polscy arty-
§ci, miedzy innymi Jozef Czajkowski, Jan Szczepkowski
i Zofia Stryjenska. Wiekszo$¢ z nich nalezata do stowa-
rzyszenia Warsztaty Krakowskie, utworzonego w 1913
roku. Awangarda w ich ujeciu byta mocno nasycona mo-
tywami ludowymi.

Proby stworzenia stylu narodowego podejmowano juz
od przetomu XIX i XX wieku, ale na duzo mniejsza
skale. Odzyskana w 1918 roku niepodlegtosé data Pol-
sce petne prawo do udziatu w wielkich wystawach §wia-
towych, ktore przyczynity sie do dostrzezenia potrzeby
budowania wizerunku kraju na arenie miedzynarodowej.
To zjawisko sprawito réwniez, ze sztuke coraz czesciej
traktowano jako towar eksportowy. Niestety, nagro-
dy dla cztonkéw Warsztatéow Krakowskich na pary-
skiej wystawie nie przetozyty sie na sukcesy finansowe.

A 129. Lucjan Kintopf, tkanina zakardowa
Orty duze (I wersja), 1927, fot. P. Tomcezyk,
Centralne Muzeum Wtokiennictwa w Lodzi

Stowarzyszenie zostato rozwigzane, a w 1926 roku pust-
ke po nim zastapita Spotdzielnia Artystow ,,Liad”. Z nia
tez od samego poczatku zwigzat sie Lucjan Kintopf.

Kintopf, urodzony w 1898 roku, byt projektantem tka-
nin i mebli, architektem wnetrz, niezwyklym peda-
gogiem, a takze wynalazcg. Od poczatku dziatalnosci
»tadu” nalezat do sp6tdzielni, a w 1927 roku zostat jej
dyrektorem. Dyplom w warszawskiej Szkole Sztuk Piek-
nych obronit dwa lata p6zniej, gdy na swoim koncie miat
juz wiele wybitnych prac i osiagniec¢. Jedno z nich stano-
wito wdrozenie przemystowej techniki zakardu do tkani-
ny artystycznej, kt6rg to metode opracowywat w latach



1925-1927. Pierwsza maszyna zakardowa powstata
w 1805 roku, a wynalazt ja Joseph Marie Jacquard. Nit-
ki byty w niej sterowane za pomocg kart perforowanych,
na ktoérych pojawialy sie ré6znie rozmieszczone otwo-
ry. To wlaénie one uruchamiaty mechanizm wybieraja-
cy odpowiedni kolor nici. Pozwalato to tworzy¢ bogate
i skomplikowane wzory, a maszyne Jacquarda uznaje
sie za przodka naszych komputeréw. Urzadzenie to sto-
sowano jednak gtownie w fabrykach. Kintopf wprowa-
dzit zmiany.

Tkanina Orty duze z kolekcji Centralnego Muzeum Wto-
kiennictwa w f.odzi stanowi przyktad nowego, zme-
chanizowanego ,,spojrzenia” na artystyczna tworczosé
tkacka. To jeden z postulatow nowego stylu, ktorego na-
rodziny przypisuje sie paryskiej wystawie z 1925 roku —
rekodzieto zaczeta wypiera¢ maszyna pojawiajaca sie
w ré6znych odstonach i odmiennych kierunkach awan-
gardy. Wraz z nig zaistniatly geometria i dynamika, tak
charakterystyczne dla art déco.

Orty §wiadczg rowniez o obecnosci akcenté6w patrio-
tycznych w sztuce tego okresu. Krajowe wyroby i pol-
skie motywy lansowano nie tylko w latach dwudziestych
XX wieku, ale rowniez w kolejnej dekadzie. Odbywaty

< 130. Garden party w Warsza-
wie u Jadwigi Beck, zony
ministra Jozefa Becka, 1933,
Narodowe Archiwum Cyfrowe

sie wowczas bale polskiego jedwabiu, krajowego perkalu,
a jedng z aktywnie dziatajacych na tym polu os6b byta
Jadwiga Beck, zona ministra Jozefa Becka. Na zorga-
nizowanym przez nig przyjeciu (modne garden party)
w 1933 roku podziwiano specjalnie zaprojektowany pa-
wilon Spo6tdzielni Artystystow ,,k.ad”, ktorego Sciane
zdobity... orty Kintopfa!

Kintopf w okresie miedzywojennym opracowat projekty
rowniez innych tkanin z orlimi motywami. Wér6d nich
byty Orleta Sejmowe czy Orleta Olimpijskie, zreali-
zowane juz w latach trzydziestych XX wieku. Artysta
pracowat nie tylko nad tkaninami, ale rowniez intereso-
wat sie technikami wtékienniczymi. W 1938 roku opa-
tentowal klawiaturowe krosno do projektowania i wy-
robu tkanin artystycznych. Jego umiejetnosci i talent
doskonale wpisywaty sie w czasy, kiedy sztukg zaczeta
rzadzi¢ maszyna, a odradzajacy sie kraj potrzebowat no-
woczesnego wzornictwa. Kintopf zmart w Lodzi w 1979
roku, a jego archiwum — podobnie jak Orty duze — znaj-
duje sie w zbiorach Centralnego Muzeum W1o6kiennic-
twa w Lodzi.



ANNA SLIWA

,Podloga w gorsecie”

warancja czystosci, zdrowia i tanio$ci” — pod ta-
99 kim hastem eksponowano przyktadowe aranza-
cje wnetrz tazienkowych w Salonie Demonstracyjnym
Elektrowni Warszawskiej w 1937 roku. Na zdjeciach ar-
chiwalnych, obok armatury tazienkowej, piecykow ka-
pielowych, oéwietlenia i innych elementow wyposazenia
pokoi kapielowych, uwage zwracaja charakterystyczne
ptytki posadzkowe — tak zwane gorseciki.

Nazwa ta pochodzi od specyficznego ksztattu, ktory
przypomina gorset. Plytki, podobnie jak cze$¢ bielizny
damskiej, byly zaokraglone u géry i u dotu, a wkleste
poérodku. Oryginalny ksztatt niewielkich rozmiarem
plytek i duzy wybor koloréw dawaty nieograniczone
wrecz mozliwo$ci projektowania wzor6w na podtodze.
Terakotowe ,,dywany” czesto wiec dostosowywano do
konkretnych realizacji i rzadko sie powtarzaty. Mato-
wa powierzchnia, duza wytrzymatoscé i odpornosé kafel-
kow sprawiatly, ze chetnie stosowano je w sklepach oraz
w holach i na klatkach schodowych budynkoéow, a tak-
ze w miejscach wymagajacych utrzymania szczegolnej
higieny, takich jak kuchnie, tazienki i toalety. Ptytki
»gorseciki” uktadano bezfugowo.

Charakterystyczne dla modernizmu ,,gorseciki” po raz
pierwszy zastosowano w Holandii. W Polsce ich gtow-
nym producentem byta firma Dziewulski i Lange, za-
tozona w drugiej potowie XIX wieku. W latach trzy-
dziestych XX wieku jej zarzad mieScit sie w Warszawie
przy ulicy Rysiej 1, za§ w salonie przy Alejach Jerozo-
limskich 34 demonstrowano produkowana glazure i te-
rakote. Rocznie fabryka wytwarzata okoto 2250 ton me-
trow kwadratowych ptytek. Na jeden metr kwadratowy
wychodzito przecietnie 289 sztuk ,,gorsecikow”. Popyt
na nie okazat sie olbrzymi. Gorsecikowe podtogi zdo-
bity kamienice w Warszawie i wielu innych miastach,
a najczeSciej zamawianym wzorem byta czarno-biata
szachownica. W archiwach firmy zachowata sie notatka

A 131. Ptytki posadzkowe z tazienki,

tzw. gorseciki, ul. Korzeniowskiego 25 i 25A,
Gdynia, lata trzydzieste XX w., fot. L. Zurek,
Muzeum Miasta Gdyni

z 12 czerwca 1939 roku, ktora pozwala ustalié, jakie ko-
lory ptytek cieszyly sie najwiekszg popularnoscia: ,,na
sktadzie utrzymywac nalezy stale: gorsetéw matych sza-
rych — 500 tys., czarnych — 500 tys., biatych — milion
sztuk, zottych — 300 tys., niebieskich 250 tys., zielo-
nych — 250 tys. Duze i grube gorsety oraz z pozostatych
koloréw (czyli wyzej nie wymienionych) nalezy robié¢ tyl-
ko na zamoéwienie”.

W miedzywojennej Gdyni gorsecikowe podtogi byty jed-
nym z wyznaczniko6w nowoczesnego wnetrza. Orygi-
nalne posadzki zachowaly sie w kilku kamienicach przy
ulicy Swietojanskiej, a takze w bramie wjazdowej tak
zwanego bankowca — zespotu mieszkaniowego Funduszu
Emerytalnego Pracownik6w Banku Gospodarstwa Kra-
jowego na rogu 10 Lutego i 3 Maja. Sporych rozmiar6ow
bryta ,,gorsecikow” w zbiorach Muzeum Miasta Gdyni
pochodzi z tazienki modernistycznej willi przy ulicy Ko-
rzeniowskiego 251 25A, wzniesionej w 1937 roku wedtug
projektu Zbigniewa Kupca i Tadeusza Kossaka.



KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

Polska wizytowka

C onajmniej $§mieszna i dziwaczna bytaby wspotczes-
99 na limuzyna z wnetrzem gotyckim albo moderni-
styczny gmach z secesyjnymi meblami. Auta i okrety,
tak samo jak domy, powinny posiada¢ swoj urok, piek-
no techniczne i architekture” — przekonywano w maju
1935 roku w pierwszym numerze magazynu artystycz-

nego ,,Arkady”.

Pismo zatozyta i redagowata Wanda Filipowiczowa
(z domu Krahelska). ,,Arkady” alarmowaty: ,,Nie wia-
domo, czemu tak sie dzieje, ze przy ogromnych sumach,
jakie wydaje sie na budowy pasazerskich statkow, wne-
trza ich projektuja partacze niegodni miana architek-
tow”. Dobra wiadomo$¢ byta taka, ze podobny los nie
spotkat transatlantyku M/S ,,Pitsudski”, wykanczane-
go wlasnie we wtoskiej stoczni w Monfalcone. Z row-
na pieczotowitosécig zaprojektowano wkrotce wnetrze
blizniaczego statku M/S ,,Batory”, oddanego do uzyt-
ku w 1936 roku.

Nad artystycznym poziomem wystroju transatlantykow
czuwata specjalna podkomisja, w ktorej sktad weszli
cenieni tworcy: przewodniczacy Wojciech Jastrzebow-
ski, sekretarz Lech Niemojewski, Tadeusz Pruszkowski
i Stanistaw Brukalski. Zadanie nie byto tatwe. Wnetrze
musiato by¢ nowoczesne i komfortowe, ale rownoczes$nie
zyskaé narodowy rys. Rodzime akcenty nie mogty jed-
nak przyttaczac catosci, bo statek miat przyciagac takze
zagranicznych klientow, przyzwyczajonych do pewnych
miedzynarodowych standardéw. Przemyslano kazdy de-
tal — od foteli w salonie po menu w restauracji.

Przestrzen do wypelnienia byta ogromna. ,,Pitsud-
ski” mie$cit 355 pasazerow klasy turystycznej (186 ka-
bin), 415 pasazerow trzeciej klasy (123 kabiny), a do
tego jeszcze liczaca ponad 300 os6b zatoge, z kapitanem

Mamertem Stankiewiczem na czele. Niektore pomiesz-
czenia zyskaty bardziej luksusowe wykonczenie, inne
wymagaly nieco skromniejszego wystroju lub skupie-
nia na funkcjonalnoéci. Oprocz kajut, salonow czy ja-
dalni na statku znajdowaty sie miedzy innymi dwie we-
randy, basen, sala gimnastyczna, biblioteka i czytelnia
z czasopismami. Nowos$¢ stanowito zadbanie o wygode
dzieci, dla ktérych zaprojektowano osobng sale zabaw
(podczas rejsu dyzurowata tam specjalna opiekunka).

Podré6zni zostali otoczeni dzietami czotowych polskich
artystow i artystek. W palarni mozna byto podziwiaé
rzezbe Dziewczynka ze skakankg Alfonsa Karnego, a na
werandzie — gobelin wedtug projektu Zofii Stryjenskiej,
produkcji Sp6tdzielni Artystow ,,-.ad” w Warszawie.
Niektore prace wykonano jeszcze w stoczni, miedzy in-
nymi Scienne dekoracje Wactawa Borowskiego w salonie
klasy turystycznej. Nie mogto zabrakng¢ takze hotdu
dla patrona statku, w hallu umieszczono wiec portret
Jozefa Pitsudskiego pedzla Zygmunta Grabowskiego.
Fotografia z Muzeum Emigracji w Gdyni pokazuje tak
zwany Salon Pan. Meble o opltywowych ksztattach, za-
projektowane przez Jastrzebowskiego, wykonano we
Wtoszech. Sciany ozdabiaty tkanina we wzér geome-
tryczny (kolejne dzieto ,,-.adu”) oraz malarskie kom-
pozycje Jeremiego Kubickiego: Cztery pory roku i Zy-
cie kobiety.

15 wrzes$nia 1935 roku ,,Pitsudski” wyptynat w pierwszy
rejs na linii Gdynia—Halifax—Nowy Jork—Gdynia, ob-
stugiwanej przez GAL (Gdynia-Ameryka Linie Zeglugo-
we SA). Olbrzymi transatlantyk zamieniat sie podczas
podrézy w samowystarczalne miasteczko. Pasazerowie
mogli skorzystaé z ustug krawca lub fryzjera, oddaé
ubrania do pralni, uméwic sie na wizyte lekarska, wy-
pozyczy¢ u stewarda szachy lub lezak. Orkiestra dawata
codziennie koncerty, w salonie wySwietlano filmy, za$
wieczorami zapraszano na dancingi. Fotograf poktado-
wy dbat o pamigtkowe zdjecia, a w sklepiku przy jadalni
sprzedawano upominki.

Na statku znajdowata sie nawet... drukarnia. Podczas
rejsu wydawano bowiem biuletyn z biezgcymi informa-
cjami, codziennie roznoszony do kabin, a takze bezptat-
ne pismo ,,Kurier Morski”. Pasazerowie mogli w nim
przeczytaé krotkie materiaty o kolejnych punktach po-
dro6zy, marynarskim zyciu czy Polonii witajacej sta-
tek w kazdym porcie. W sierpniu 1936 roku ,,Pitsudski”
oczarowat na przyktad harcerska wycieczke: ,,Weszli na



Muzeum Emigracji w Gdyni

- 132. Salon Pan klasy
turystycznej na statku

M/S ,,Pitsudski”, fotografia,
ok. 1935-1939, ze zbiorow
Janusza Cwikliniskiego

w depozycie Muzeum
Emigracji w Gdyni

- 133. Henryk Poddebski,
statek M/S ,,Pitsudski”

przy Nabrzezu Francuskim,
1935, Muzeum Miasta Gdyni
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4 134. Palarnia klasy turystycznej na statku
M/S ,,Pitsudski” — nad kominkiem widoczna
rzezba Dziewczynka ze skakankg Alfonsa
Karnego, ,,Arkady”, 1935, nr 1, Biblioteka
Uniwersytecka w Toruniu

poktad w Rydze. Grupka naszych rodakow. Na twarzach
znaé¢ zachwycenie i rado$é! «To nasz statek — co za pro-
paganda dla zagranicy — c6z za kolos», stycha¢ troche
tamana polszczyzna prowadzone rozmowy”. Cel zostat
osiggniety: transatlantyki staty sie wizytowkami nowo-
czesnej Rzeczypospolitej.

,Pasazerowie proszeni sg o uwazne obchodzenie sie z me-
blami i przedmiotami [na] statku” — przestrzegano
w broszurze z radami dla turystow. Niestety zachowat
sie tylko niewielki utamek bogatego wyposazenia i wy-
stroju ,,Pitsudskiego”. Do kolekeji Narodowego Muzeum
Morskiego w Gdansku trafity miedzy innymi poktadowe

przedmioty codziennego uzytku z emblematem GAL-u:
porcelanowy talerz z Cmielowa, metalowa popielniczka,
kraciasty pled. Po wybuchu wojny oba transatlantyki
zostaty bowiem przystosowane do nowych zadan. Czes¢
dekoracji usunieto, a wnetrza przearanzowano. 24 listo-
pada 1939 roku ,,Pitsudski” wyruszyl w swdj pierwszy
i zarazem ostatni wojenny rejs. Zatonal na Morzu Po6t-
nocnym, prawdopodobnie po storpedowaniu lub wpty-
nieciu na mine. Wiecej szczeScia miat ,,Batory”, ktory
ptywal po §wiecie jeszcze 30 lat.



WERONIKA SZERLE

Sniadanie na
transatlantyku

‘ N J 1935 roku renomowana warszawska Fabryka Wy-

robow Srebrnych i Platerowanych ,,J6zef Fraget”
dostata wyjatkowe zlecenie. Polegato ono na wyprodu-
kowaniu zastawy stotowej do wyposazenia transatlan-
tyku M/S ,,Pitsudski”. Stac sie on miat wkrotce, razem
z blizniaczym M/S ,,Batorym”, ,,plywajacym salonem
i ambasadg kultury polskiej” w $§wiecie.

Fabryka zostata zatozona w 1824 roku i do wybuchu
II wojny Swiatowej wytwarzata tak zwane platery, czyli
sztuéce oraz galanterie stotowsa z biatych metali, gtow-
nie ze srebra i srebrzonego mosiadzu. O zaprojektowanie
zestawu naczyn do luksusowego wnetrza transatlanty-
ku fabryka plateréw zwrécita sie do uznanej rzezbiar-
ki i projektantki form uzytkowych Julii Keilowej. Jej
liczne projekty z lat trzydziestych XX wieku: lampy,
Swieczniki, cukiernice, misy, materiaty piSmiennicze
oraz zestawy do tytoniu byty produkowane juz przez
znane firmy platernicze, jak Norblin, Bracia Henneberg
i wlaénie ,,Jozef Fraget”.

W okresie miedzywojennym metaloplastyka stata sie
bardzo modna, a w przedmiotach codziennego uzytku
powszechnie stosowano kute zelazo, miedz, chrom, mo-
siadz i aluminium. Owczeéni producenci platerow, aby
zwiekszy¢ sprzedaz, zamawiali nowe wzory u artystow.
Projekty Keilowej, oszczedne w formie i funkcjonalne,
cieszyty sie duzym powodzeniem, znakomicie uzupet-
niajac modernistyczne wnetrza.

Komplet $niadaniowy, sktadajacy sie z dzbanka, mle-
cznika i cukiernicy, zamowita Gdynia-Ameryka Linie
Zeglugowe SA (GAL) — polsko-duniska spoétka oferu-
jaca miedzy innymi transoceaniczne przewozy na li-
nii Gdynia—Nowy Jork, ktéra obstugiwal rowniez
M/S ,,Pitsudski”.

A 135. Julia Keilowa, komplet $niadaniowy:
dzbanek, mlecznik, cukiernica, 1935,
fot. L. Zurek, Muzeum Miasta Gdyni

Cukiernica, podobnie jak pozostate elementy zestawu,
przybrata nowoczesng forme kuli, z ozdobami w postaci
duzych uchwytow oraz przyciskow stuzacych uniesieniu
ciezkich pokrywek. Dyskretny znak firmowy GAL, wy-
grawerowany na §rodku kulistej powierzchni cukiernicy,
podkreslat wyrafinowana prostote przedmiotu. Zestaw
projektu Keilowej doskonale sprawdzat sie w warun-
kach podrozy morskiej z uwagi na stabilnosé bryt jego
poszczegdlnych elementow.

Prostota, funkcjonalnoéé i czystoéé formy to cechy wy-
rozniajace prace Keilowej, ktora tworzgac naczynia sto-
towe, puchary czy sztucce, sprowadzata opracowane
ksztatty do podstawowych bryt geometrycznych, takich
jak kula, prostopadtoécian czy stozek. Operowata w nich
ograniczong do minimum subtelng dekoracja. O jej pro-
jektach z uznaniem pisano, ze ,,sa uzytkowe, odpowia-
daja jakiej$s wyraznej potrzebie”.

Cukiernica GAL to jeden z czterystu projektow przed-
miotow uzytkowych stworzonych przez Julie Keilowa,
wspoétczesnie stanowigcych czesé wielu kolekeji muzeal-
nych. Sa one przy tym obiektem pozadania nie tylko ko-
lekcjonerdw, ale wszystkich wielbicieli rodzimego wzor-
nictwa doby art déco.



KATARZYNA WARMINSKA-MAZUREK

Designerski
must have
z przedwojnia

Przegladajqc pisma czy wnetrzarskie strony inter-
netowe, mozna sie natkng¢ na wiele porad, styli-
zacji i przedmiotow, ktore zostajg okrzykniete hitem
sezonu w wystroju doméw, biur czy innych przestrzeni.
Gdyby$my cofneli sie o sto lat, zapewne must have’em
niejednego sezonu statby sie kilim. Nie mozna o nim
powiedzieé, ze to niepozorna tkanina. Ten wytwor
stusznych rozmiaréw nierzadko siega dwéch metrow
dtugosci. Czym wtasciwie jest 6w kilim, hit sezonu
»dwudziestolecie miedzywojenne”, ktorego przyktady,
powstate w uznanych wytworniach, jak i domowych
manufakturach, podziwiamy w kolekcji Muzeum Kre-
sow w Lubaczowie?

Kilim nazwaliby$my dzi§ pewnie Sciennym dywanem,
ale nim nie jest ze wzgledu na technike wykonania. To
tkanina o prostym splocie, ale pokaznej strukturze. Po-
wstawat na Inianej lub konopnej osnowie. W wetnianym
watku krylty sie wzory i kolory wydobywane na §wiatto
dzienne przez zwinne rece rzemies$lnika. ,,Zagtebiem”
sztuki kilimkarskiej statly sie na przetomie XIX i XX
wieku kresy dawnej Rzeczypospolitej. Najwieksze wy-
twornie dziataty od 1882 roku w Kosowie na Pokuciu,
a od 1886 roku w Glinianach pod Lwowem i Oknie na
Podolu. Réwnolegle z manufakturami tworzono szkoty
rzemie$lnicze. Prym wiodly wytwornie z Glinian. Tam
dziatato Towarzystwo Tkackie, ktore nie tylko sprzeda-
walto swoje wyroby za granice, ale prezentowato je tak-
ze na stynnej Powszechnej Wystawie Swiatowej w Pa-
ryzu w 1900 roku.

Wzrost popytu na wyroby tkackie sprawit, ze zwiekszy-
ta sie liczba oSrodkow ksztatcacych w technikach tka-
nia, barwienia czy badan nad surowcem. Powstawaty
takze mniejsze zaktady rzemie$lnicze, nierzadko kopiu-
jace wzory stynniejszych wytworcow. Tylko w samych

Glinianach dziataty: Wytwornia Wyrobow Kilimkar-
skich Michata Chamuty, Przemyst Chatupniczy, Wy-
twornia Kilimow Artystycznych Julii Tannenbaum,
Polskie Towarzystwo Tkackie ,,Kilim” oraz Warsztat
Gatana. O skali powszechno$ci produkcji kilimkarskiej
w Glinianach moze §wiadczy¢ to, ze samo Towarzystwo
Tkackie dysponowato az 50 warsztatami, ktore zatrud-
niaty 110 rzemieslnikow. Glinianskie wyroby staty sie
wlasciwie synonimem produkeji kilimkarskiej poczat-
ku XX wieku, ktora swoje apogeum osiaggneta w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym. Produkowanie tkanin
przerwat wybuch II wojny $wiatowej. Jednak do dzi$
welniane kilimy, okre§lane ,,liznikami”, wytwarza sie
na Huculszczyznie.

Wzornictwo kiliméw byto bardzo bogate. Najstarsze wy-
pelniata dekoracja geometryczna, ktora na rzemies$lni-
kach wymuszata dostepna technika. Ci jednak znakomi-
cie poradzili sobie z ta pozorng przeszkoda, ktora stata
sie atutem i wytworzyta niepowtarzalny charakter ki-
limkarskich wzorow. Kilim to tkanina dwustronna, wiec
wzor prezentowat sie imponujaco na awersie i rewersie.
Geometryczne formy popularne byty rowniez w okresie
miedzywojennym, cho¢ nie stroniono tez od bardziej na-
turalistycznych struktur, dzieki czemu niejedno wne-
trze zdobity ukwiecone kilimy, zaspokajajac secesyjne
umitowanie wlascicieli.

W swoich zbiorach lubaczowskie muzeum posiada dwa
kilimy z wytwoérni Michata Chamuty w Glinianach. Po-
chodzenie jednego potwierdza zachowana metka. Dru-
gi natomiast prezentuje okazata kompozycje z owocami
jarzebiny. Zostata ona umieszczona w jednym z katalo-
gow glinianskiej wytworni. Jednak trzeba zaznaczyé¢, ze
motywy pokazywane w katalogach wzietych manufaktur
czesto kopiowano, co obecnie utrudnia jednoznaczne
okreslenie miejsca pochodzenia.

Kolekcja kilimow w Muzeum Kreséw w Lubaczowie jest
stale rozszerzana. Wérod typowych wytworow manufak-
turowych znajdujg sie rowniez unikatowe egzempla-
rze, jak na przyktad chodnik wykonany do ko§ciota pod
wezwaniem Swietej Marii Magdaleny we Lwowie. Caly
zbibér wpisuje sie w tematyke kresowych historii, ktore
w lubaczowskim muzeum uzupelniajg sie na ré6znych
ptaszczyznach. Tkaniny sa z pewnoS$cia jedna z najwaz-
niejszych, dodatkowo §wiadczac o dawnych trendach
w modzie.



Muzeum Kresow w Lubaczowie

4 136. Kilim powstaty w Wytworni Wyrobow
Kilimkarskich Michata Chamuty w Glinianach
(obecnie Ukraina), ok. 1936, Muzeum Kresow
w Lubaczowie
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WERONIKA SZERLE

,Cukier krzepi, ale
Wedel jeszcze lepiej”

z wersji popularnego w miedzywojennej Polsce
sloganu ,,Cukier krzepi”, stworzonego przez Melchiora
Wankowicza w 1931 roku. W istocie produkty firmy We-
del — czekolada do picia i ta w tabliczkach, kakao oraz

Cukier krzepi, ale Wedel jeszcze lepiej” — to jedna
2

Ptasie Mleczko to ponadczasowe desery. Powszechnie
znane i lubiane, obecne w polskich domach od przeszto
160 lat, kojarza sie z przyjemnosScig i btogimi chwilami.

Poczatki firmy, bedacej potentatem na rynku stody-
czy w Polsce, siegaja 1851 roku. Wtedy to Karol Wedel
podjat odwazng biznesowa decyzje i zatozyt fabryke
czekolady oraz sklep przy ulicy Miodowej w Warsza-
wie. Ryzyko byto duze, poniewaz w potowie XIX wieku
wyrobow czekoladowych w Polsce nie znano, a bardzo
drogie ziarna kakaowca pozyskiwano z trudem. Sukces
Wedla przyszed?t po roku, gdy jego pierwszy produkt —
karmelki §mietankowe — podbity serca warszawiakow.
Przez kolejne 80 lat, az do wybuchu IT wojny §wiatowej,
firma §wietnie prosperowata, a peten rozkwit osiagneta
pod rzadami Jana Wedla, wnuka Karola a syna Emila,
ktory w historii zapisat sie tym, iz ze swojego podpisu
uczynit stynne logo firmy. Ten najmtodszy z rodziny
Wedlow w 1934 roku wybudowat jedng z najnowocze-
$niejszych fabryk w II Rzeczypospolitej. To wlasnie
w niej powstaty receptury na stynne Ptasie Mleczko,
Mieszanke Wedlowskg czy czekolade Jedyna. Produkty
Wedla przez lata eksportowano do wielu krajow Europy,
Stanow Zjednoczonych i Japonii. Wedlowie tak bardzo
dbali o wysoka jakos¢ surowcow do produkceji czekolady,
ze zdecydowali sie nawet na zakup plantacji kakaowych
w egzotycznych krajach.

Graficzny motyw owocow kakaowca i wyptywajacego
z nich strumienia aromatycznego kakao, trafiajacego
wprost do porcelanowej filizanki zdobi blaszang puszke

4 137. Blaszana puszka po kakao firmy
E. Wedel, lata trzydzieste XX w.,
fot. M. Kozielecki, Muzeum Miasta Gdyni

bedaca opakowaniem jednego z flagowych produktow
firmy Wedel w latach trzydziestych XX wieku — kakao.
Puszka ta powstata w krakowskich Zaktadach Przemy-
stowych dla Wyrobu Reklam Artystycznych i Opakowan
z Papieru i Blachy ,,Artigraph” SA, zatozonych w 1929
roku. Firma ,,Artigraph” wytwarzata r6znorodne pro-
dukty reklamowe, na przyktad wywieszki, plakaty i ema-
liowane szyldy z blachy. Zaktad zajmowat sie rowniez
produkcja opakowan do produktow spozywezych, ta-
kich jak marmolada, olej oraz konserwy miesne i rybne,
a takze blaszanych pudetek na kremy pielegnacyjne do
twarzy i ciata oraz pasty do obuwia.

Puszka po kakao E. Wedla, przyciagajaca wzrok egzo-
tyczng grafikg ukazujaca ciemnoskorego mezczyzne
z koszem pelnym owocéw kakaowca na gtowie, dzieki
ocynkowanemu wnetrzu i barwnie malowanej warstwie
zewnetrznej stanowita atrakcyjne wizualnie opakowanie
spozywcze wielokrotnego uzytku. Tego rodzaju blaszane
pudetka na kawe, herbate czy wtasnie kakao byty, obok
szklanych i ceramicznych naczyn, najbardziej charak-
terystycznymi i najpopularniejszymi pojemnikami wy-
petniajacymi kuchenne p6tki w miedzywojennej Polsce.



PIOTR CYNIAK

Myszka Miki
napakowana
stodyczami

luszowy, lecz zawziecie dziobigcy ptak, skaczaca

zaba, nakrecane samochody mechaniczne, gumowe
lalki czy zwierzeta obdarzone glosem to tylko niekto-
re z zabawek oferowanych w okresie miedzywojennym
przez stoteczne firmy. Zupetnie inne, lecz nie mniej cie-
kawe figurki produkowat w swojej praskiej wytworni
pewien utalentowany przedsiebiorca. Jego wyobraznia
wyczarowata intrygujacy zwierzyniec ztozony miedzy
innymi z dostojnych homaréw, figlarnych jamnikow
i sympatycznych morsow.

»dJdest na Pradze ulica Kepna. Pod nr 15 przy tej ulicy
mieSci sie pracownia czarodzieja. Czarodziejem tym jest
p. Edward Manitius. Odwiedziliémy jego atelier. Co tam
widzieliSmy? Nadzwyczajne rzeczy! [...] WidzieliScie kie-
dy te zabawne zwierzatka z drzewa i laki na wystawach
Wedla, Fuchsa i innych? A te barwne, oryginalne postu-
menty o niestychanych w pomysle kompozycjach w ma-
gazynach innych branz? [...] Popularne z filmu «Miki»
w najrozmaitszych pozach [ruchome!] czekaja na wypet-
nienie im brzuszkéw stodyczami”.

Ta entuzjastyczna rekomendacja, zamieszczona w 1932
roku na tamach ,,Codziennej Gazety Handlowej”, zdra-
dzita nam juz sporo sekretow tego kreatywnego stotecz-
nego przedsiebiorcy. Cho¢ jego rodzina wywodzita sie
z Wegier, to urodzit sie, wychowat i mieszkal w stolicy
Polski. Historia teriera napakowanego stodyczami roz-
poczyna sie wiec na warszawskiej Pradze.

To tam w 1926 roku, w kamienicy nalezacej do ojca,
24-letni Edward uruchomit Wytwornie Zabawek i Przed-
miotéw Zdobniczych. Wymykata sie ona wszelkim klasy-

4 138. Edward Manitius, Myszka Miki,
1926-1939, fot. A. Czechowski,
A. Niakrasau, Muzeum Warszawy

fikacjom. Cho¢ nie byta tradycyjnym zaktadem rzemiesl-
niczym, to nie zastugiwata tez na miano fabryki nasta-
wionej na masowa produkcje.

Edwarda Manitiusa wspominano po latach jako osobe
solidng, zdyscyplinowana, otwartg na ludzi, ale przede
wszystkim pomystowa. W czasach, gdy zawod projektan-
ta wzornictwa przemystowego byt jeszcze w powijakach,
ten kreatywny prazanin sam wymyslat i rysowat swo-
je wyroby. Nie poprzestawal na etapie koncepcyjnym,
wdrazajac zaprojektowane przez siebie przedmioty do
produkcji i troszczac sie o ich promocje. Dbat rowniez
o ich ochrone prawna, od 1928 roku rejestrujac kolej-
ne wzory figurek w Urzedzie Patentowym. Znakomicie
wyczuwal biezace trendy i zywo reagowal na nowosci ze



Swiata rozrywki. Figurki-opakowania w ksztatcie Mysz-
ki Miki opatentowat juz w listopadzie 1929 roku, zaled-
wie pottora roku po premierze pierwszego filmu animo-
wanego, w ktorym pojawita sie ta kultowa dzis postac.

Sztandarowymi wyrobami jego wytwoérni staty sie to-
czone w drewnie figurki-bombonierki w ksztatcie zwie-
rzat, pokryte barwnym lakierem. Po ich otwarciu uka-
zywato sie wydrazone wnetrze, w kté6rym mozna byto
umiescic¢ stodycze.

Pierwsze projekty, takie jak Kolorowy ptak z burszty-
nowymi oczami (zimorodek), mialty bardziej naturali-
styczny wyglad i ztozong polichromie. Wkrotce ksztatty
manitiusowych figurek ewoluowaty w kierunku mo-
dernistycznej prostoty. Znakiem rozpoznawczym jego
przedsiebiorstwa staty sie nowoczesne, silnie uproszczo-
ne formy, jednobarwno$c i syntetyczny detal. Manitius
komponowal odtad poszczegdlne zwierzeta z optywo-
wych, zwartych bryt geometrycznych. Ciato pelikana
zaprojektowal wiec jako elipsoidalne, za$ zaskakujaco
syntetyczna figurke misia zestawit z dwoch kul. Lapy,
uszy i ogony zwierzat byly zawsze wykonywane z od-
dzielnych, zaokraglonych kawatkéw drewna. Zadnych
kantow i ostrych form. Miekka optywowos¢ figurek wy-
myS$lonych przez Manitiusa czyni je nie tylko bezpiecz-
nymi, ale rowniez przyjaznymi w odbiorze. Az chce sie
ich dotkna¢. Uwage przyciagaja takze ich wyraziste ko-
lory. Czarny kot i z61ty kurczak nie dziwia, lecz czer-
wony pies oraz turkusowy zajac zaskocza kazdego mi-
Yoénika fauny.

Cho¢ ksztatt manitiusowych zwierzat budzi silne skoja-
rzenia z dzieciecymi zabawkami, to ich pierwotna funk-
cja byta inna. W my$l nowatorskiej koncepcji ,,opako-

wanie sprzedaje towar” miaty stuzy¢ nie zabawie, lecz...

celom marketingowym.

Efektowne zwierzeta-bombonierki Manitiusa chetnie
zamawialy takie renomowane stoteczne firmy cukierni-
cze, jak Wedel czy Fuchs. Trafialy takze poza Warsza-
we, zajmujac eksponowane miejsca w wielu witrynach
sklepowych. Produkt samodzielnie napedzajacy sprze-
daz okazat sie strzatem w dziesiatke. Zamiast rozwijaé
handel detaliczny i regularnie promowac¢ sie w prasie,
Manitius najprawdopodobniej zdawat sie gtownie na
swoich znakomitych klientéw. Potentaci branzy stody-
czy w skuteczny sposbb propagowali sympatycznych mi-
lusinskich z praskiej wytworni.

Idee otwieranej figurki-bombonierki Manitius przejat
zapewne z bogatej tradycji ludowych zabawek: deko-
racyjnych wielkanocnych jaj, kolorowych drewnianych
gruszek czy rosyjskich matrioszek. Pod wzgledem este-
tycznym jego produkty stanowily unowocze$niong wer-
sje drewnianych zabawek — pamigtek produkowanych
w firmie Blank dziatajacej w rejonie Przepasci Macocha
na Morawach.

W okresie miedzywojennym Edward Manitius byt jed-
nym z najbardziej kreatywnych warszawskich przed-
siebiorcow. Jako jeden z nielicznych 6wczesnych pro-
ducentow zabawek w brawurowy sposob taczyt funkcje
projektanta, wytworcy, specjalisty do spraw promocji
oraz handlowca. Jego solidne i petne uroku figurki zwie-
rzat po niemal stu latach wcigz wygladajga znakomicie.

A 139. Edward Manitius, Kolorowy ptak
z bursztynowymi oczami (zimorodek),
1926-1939, fot. A. Czechowski,

A. Niakrasau, Muzeum Warszawy



ANNA SLIWA

,Radion sam pierze”

ichat Aniot Warszawy”, ,,symbol stolicy”, ,,ar-
99 biter elegancji” — tak o Tadeuszu Gronowskim,
tworcy nowoczesnego polskiego plakatu, mowita mie-
dzywojenna Warszawa. Zawsze zadbany, z nienaganny-
mi manierami, potrafit cieszy¢ sie zyciem. Wyjatkowa
kreatywnos&c¢ zapewnita mu stawe i finansowy sukces.
Wyznaczat trendy i projektowat z takim wdziekiem i lek-
koscia, jakby rysunek tworzyt sie sam.

W zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie sg przecho-
wywane plakaty zaprojektowane w dwudziestoleciu
miedzywojennym przez wybitnego grafika Tadeusza
Gronowskiego. Na jednym z nich widzimy uchwycony
moment przemiany — czarny kot wskakuje do wiader-
ka wypetnionego wodg z niezawodnym specyfikiem, by
w okamgnieniu wyskoczy¢ z niego catkowicie biaty! To
niewiarygodne dziatanie proszku do prania ,,Radion”.
Napis nie pozostawia watpliwosci: ,,Radion sam pierze”.
Bez wysitku, zaledwie w chwile po czarnym nie pozostat
nawet §lad, ani jedna plamka. Sylwetka kota zostata
potraktowana umownie, metaforycznie, nieco komik-
sowo — jak w filmie animowanym. ArtyScie nie zalezato
na wiernym odtwarzaniu rzeczywistosci, ale na skupie-
niu uwagi widza, zaproszeniu go do gry skojarzen, wy-
wotaniu uSémiechu. Kot Gronowskiego miat by¢ przede
wszystkim symbolem i tym samym pozosta¢ w pamieci
odbiorcy na dtuzej.

Plakat powstat w 1926 roku na zamowienie koncernu
Schichta i byt czeScig kampanii reklamowej prowadzonej
w Europie. Oto jak sam artysta wspominat pojawienie
sie pomystu na jego kompozycje: ,,Jesli chodzi o twor-
czo§¢ — to nigdy nie wiadomo skad ona sie bierze. Pamie-
tam te chwile dobrze, to juz legenda. Kiedys przychodze
do domu po jakiej§ wielkiej nocnej «lumpie», koto trze-
ciej nad ranem. Mam to zlecenie od Schichta na plakat.
Mysle, co tu zrobi¢? I tak mi to wpadto do gtowy: pod-
szedtem do rajzblatu, naszkicowatem i... potozytem sie

spa¢. Rano w petni ujawnit sie caty ten dowcip [...], byt
to wptyw «francuskiego rozumowania» tzw. trick — wy-
ciagna¢ cos§, co jest fascynujace, frapujace. No, przede
wszystkim ruch”. Artysta pewnie nie przypuszczat, ze
ten stworzony od niechcenia projekt okaze sie wielkim
sukcesem. W 1933 roku jego reprodukcje opublikowa-
no w encyklopedii Brockhausa jako godny nasladowa-
nia wzor rozwigzania kwestii formalnych w plakacie
reklamowym.

Urodzony w 1894 roku artysta w latach 1915—-1925 studio-
watl na Wydziale Architektury Politechniki Warszaw-
skiej. Studia dwukrotnie przerywata mu wojna i pobyt
na froncie: w1918 i 1920 roku. Jeszcze podczas I wojny
Swiatowej podjat wspotprace z Mieczystawem Grydzew-
skim przy pracach graficznych dla czasopisma ,,Pro
Arte et Studio” (poZniejsze ,,Pro Arte”). W 1920 roku
zaprojektowal pierwsza oktadke ,,Skamandra” i w kolej-
nych latach kontynuowat wspoétprace z pismem. Czesto
goécit w kawiarni Pod Picadorem i w Matej Ziemianskiej,
gdzie spotykali sie skamandryci. Od 1924 roku projek-
towat tez dla ,,Wiadomosci Literackich”. W 1923 roku
zatozyt wlasng pracownie graficzng ,,PLAKAT?”, ktora
przyniosta mu niezalezno$¢ i wielki sukces finansowy.

Dzieki licznym zleceniom w potowie lat dwudziestych
XX wieku niemal zmonopolizowat rynek graficzny sto-
licy. Otrzymana w 1925 roku gtéwna nagroda za plakat
podczas L’Exposition Internationale des Arts Décoratifs
et Industriels Modernes w Paryzu zapewnita mu takze
uznanie we Francji. W latach 1926—1927 kontynuowat
studia w Ecole Supérieure des Beaux-Arts w Paryzu,
realizujac jednocze$nie zlecenia dla paryskich domoéow
towarowych. W 1929 roku zwyciezyl w konkursie na
logo Polskich Linii Lotniczych LOT, pozostajace do dzi$
w uzyciu. W 1939 roku otrzymat ztoty medal za projekt
polskiego pawilonu na Wystawie Swiatowej w Nowym
Jorku. Wspotpracowat z wieloma wydawnictwami, mie-
dzy innymi Ignisem, Biblioteka Groszowa, Biblioteka
Polska, Nowa Era, Nasza Ksiegarnia, Rojem. Na jego
wszechstronng tworczosé sktadaja sie plakaty, ilustracje
ksiazkowe, scenografie i kostiumy teatralne, projekty
wnetrz pawilonow polskich na wystawach §wiatowych.
Po wojnie kontynuowat prace graficzne. Wspétpraco-
wal przy projektach wnetrz sejmu oraz Teatru Wielkie-
go w Warszawie. Pod koniec zycia poSwiecit sie malar-
stwu. Zmart w 1990 roku w wieku 96 lat.



Podsumowujac swoja tworczos¢ w jednym z wywiadow,
Tadeusz Gronowski podkreslat: ,,Plakat to krzyk ulicy.
[...] Zeby zyt, musi spetniaé swoje zadanie reklamowe,
a potem dopiero pojawia sie sprawa formy artystycznej.
Ja do tego dazytem”. Cho¢ sam przezyt niemal wiek,
miat §wiadomos$é, ze dziedzina artystyczna, w ktorej
czut sie tak swobodnie, to dziecko chwili. ,,Plakat zyje
krotko, ale intensywnie” — mawiat. Jedna z najlepszych
realizacji ,,Michata Aniota Warszawy” — Radion sam
pierze dowodzi, ze dobre projekty nie starzeja sie nigdy.

A 140. Tadeusz Gronowski, plakat reklamowy
Radion sam pierze, 1926, Muzeum Plakatu

w Wilanowie, Oddzial Muzeum Narodowego
w Warszawie



KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

Polski Fiat kontra
polski kon?

a piaszczystej drodze pedza obok siebie konny za-
Nprzeg i Iénigcy automobil. To nie wyscigi, zad-
na rywalizacja. RozeSmiani gorale i goralki machaja
przyjaznie do dwoch kobiet w samochodzie, ktore od-
powiadaja tym samym gestem. Ta idylliczna scena to...
reklama Fiata.

Plakaty nalezaty do najpopularniejszych form rekla-
my w przedwojennej Polsce, a afisze projektowali takze
uznani malarze. Tworcy mniej awangardowi — czesto
starszej generacji — pozostawali wierni estetyce malar-
stwa sztalugowego, ktore sami uprawiali od lat. Przy-
ktadem moze by¢ wta$nie autor reklamy Fiata, czyli
Wojciech Kossak.

Kossak pierwsze plakaty projektowat jeszcze przed od-
zyskaniem przez Polske niepodlegtos$ci. Powtarzal na
nich najbardziej rozpoznawalne motywy ze swojej twor-
czo$ci malarskiej: konie o 1§nigcej siersci, zrecznych
jezdzcow, mtodych i pelnych energii zoinierzy. A to
wszystko namalowane ze swadg, ale i ogromna wprawa.
W koncu Kossakowie — od Juliusza (ojca Wojciecha) po
Jerzego (syna) — specjalizowali sie w scenach konnych
i batalistycznych.

Plakat z pedzacym Fiatem to wtasciwie reprodukcja ob-
razu Wojciecha Kossaka (w prawym dolnym rogu moz-
na nawet dostrzec sygnature artysty oraz rok powsta-
nia dzieta —1934), do ktorej dodano podpis reklamujacy
samochdd oraz adres centrali spotki, ktora miescita sie
przy ulicy Sapiezynskiej 6 w Warszawie. Ten model za-
czeto produkowaé¢ w Polsce na wloskiej licencji na po-
czatku lat trzydziestych XX wieku. Fiat 508 zyskat
miano Polskiego Fiata i taka wtasnie nazwa pojawia sie
na plakacie.

»duz przeszto 70 000 kilometréw po polskich drogach bez
remontu przebyly niektore samochody Polski Fiat 508.
Model 508, zwyciezca wszystkich tegorocznych rajdow
w Polsce, okazal sie rowniez Zwyciezca Polskich Drog” —
zachwalato w 1934 roku ogloszenie w czasopi$émie ,,Sa-
mochéd, Motocykl, Samolot”, dwutygodniku dla en-
tuzjastow techniki i komunikacji. W innym numerze
reklamie Fiata towarzyszyt slogan ,,Samochod przestat
by¢ luksusem”. Na plakacie Kossaka nie zmiescity sie
zadne hasto czy bezposrednia zacheta do kupna. Nazwa
znanej marki, zapisana ogromnymi czerwonymi litera-
mi z imitacjg trojwymiarowego efektu, powinna mowic
sama za siebie.

Scena namalowana przez Kossaka miata wzbudzaé¢ sym-
patie do ,,naszego” Fiata. To harmonia nowoczesnos$ci
i tradycji: 1$nigcy samocho6d wpisuje sie w polski krajo-
braz, za$ za kierownicg siedzi kobieta. Taka kompozycja
bytaby zbyt sielankowa — moze nawet kiczowata — jako
samodzielne dzieto sztuki, ale jako reklama dziatata
zapewne doskonale. Artysta siegnat po znany i lubiany
repertuar motywow i Srodko6w malarskich, dodajac to
niego polski folklor (stroje podhalanskie), jeszcze wie-
cej ruchu (konie w galopie, kteby kurzu wzniecane na
polnej drodze przez pedzace pojazdy) i szczypte humoru
(biaty piesek z wywieszonym jezykiem, probujacy nada-
zy€ za wyScigiem).

Pomyst Kossaka miat swoj urok, szczeg6lnie dla bardziej
tradycyjnych odbiorcow. Nawigzania do kultury ludowej,
dynamizm i dowcip staty sie znakami rozpoznawczymi
wielu przedwojennych afiszy, gtéwnie o tematyce spor-
towej i turystycznej. Projekty najciekawszych tworcow
z tego okresu — z Tadeuszem Gronowskim na czele — byly
jednak bardziej syntetyczne. Artysci starali sie poka-
za¢ produkt lub ustuge w skrétowy sposoéb, nierzadko
umowny czy zabawny. Smiato korzystali z geometryza-
cjii kontrastowych koloréow, a niezbednym dopelnieniem
obrazu czesto stawat sie chwytliwy slogan.



Muzeum Plakatu w Wilanowie

A 141. Wojciech Kossak, Polski Fiat,
plakat reklamowy, 1934, Muzeum Plakatu
w Wilanowie, Oddziat Muzeum Narodowego
w Warszawie
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Weronika Szerle

Jak bez mydta my¢
jasne i ciemne wlosy

Proste papierowe saszetki z przyciagajacymi wzrok
zdjeciami blondynki i brunetki o falujacych wto-
sach. Modelki zachecajg do zakupu szamponu przezna-
czonego do wtosow jasnych lub ciemnych. Opakowania
nosza charakterystyczny i ponadczasowy znak graficz-
ny — profil gtowy kobiecej.

To Czarna gtéwka — spolszczona nazwa niemieckiej mar-
ki Schwarzkopf, ktéra wzieta nazwe od nazwiska berlin-
skiego aptekarza. W latach trzydziestych XX wieku jego
firma nawigzata wspolprace z Zaktadami Przemystowo-
-Handlowymi ,,Wilbra”, zatozonymi w 1931 r. w Warsza-
wie. Rozpoczat on produkcje szamponu Czarna gtowka.

W tym czasie w Polsce pielegnacja wlos6w opierata sie
przede wszystkim na ich myciu oraz masazu skory gto-
wy, takze czesaniu i szczotkowaniu. Wtosy myto $red-
nio raz na dwa tygodnie w letniej wodzie z dodatkiem
tagodnego mydta. Przestrzegano przed czestszym niz
raz w tygodniu myciem wlosow, ktore wedtug 6wczes-
nych lekarzy miato je nadmiernie wysuszy¢ i uczynié
kruchymi. W pielegnacji niedopuszczalna byta rowniez
zimna woda, ktora przyczyniata sie do ich wypadania.
Aby poprawi¢ kondycje wlosow i je wzmocnié, do mycia
uzywano zo6ttek jaj i cieptej, przegotowanej wody lub
deszczowki. Stosowano tez rozmaite ,,wody na wtosy”,
w ktorych sktadzie wystepowaty miedzy innymi alko-
hol oraz olejki roslinne. Popularne byty takze ptukanki
z octu owocowego, ktore miaty zapewnié¢ im blask.

Szampon Czarna gtowka ,,Bez mydta” stanowit rewo-
lucje na rynku kosmetycznym. Stuzyt do mycia, ale
nie zawieral mydta — najpopularniejszego od wiekow
sktadnika myjacego, wytwarzanego ze zwigzkéw kwa-
sow ttuszczowych z zasada sodowa. Produkt miat kon-
systencje pudru i — jak donosity reklamy z czasopism

kobiecych z lat trzydziestych XX wieku — ,,w przecig-
gu 3 minut ma Pani, nie niszczac ondulacji, przez zwy-
kte napudrowanie i wyszczotkowanie, najpiekniejsze
wlosy”. Byt rodzajem tak zwanego suchego szamponu,
ktoéry naktadany na wtosy w celu wchtoniecia nadmiaru
ttuszczu (sebum) ze skory glowy nastepnie z nich usuwa-
no za pomocay szczotki. Delikatnie i z rozwaga, tak aby
nie zniszczy¢ fryzury o ksztatcie fal, uzyskiwanej przez
trwalta ondulacje, zwana wowczas ,,wieczna”.

Wedtug obietnic firmy szampon pienit sie doskonale
rowniez w twardej wodzie, nie tworzyt osadu wapien-
nego i nie pozostawiat ,,zadnego szarego nalotu na wto-
sach”. Dodatkowo mial ,, konserwowa¢ barwe wtosa i za-
pobiegaé przedwczesnej siwiznie”. Byt to wazny aspekt
pielegnacji, gdyz w miedzywojniu kobiety powszechnie
farbowaty wlosy. Eleganckie panie nie wyobrazaty sobie,
aby nie moc ingerowaé¢ w kolor siwiejacych wlosow. By
uzyskac¢ upragniony blond, utleniaty wtosy u fryzjera za
pomoca rozjasniacza badz w domu, stosujac ptukanke
z rumianku lub cytryny wzmocniong spirytusem. Ciem-
ny kolor wlos6w — braz lub czarny — uzyskiwano dzie-
ki sproszkowanej hennie, czyli arabskiemu barwnikowi
ro§linnemu z lici i pedow rosliny zwanej lawsonig bez-
bronna. Robiono réowniez ptukanki z orzechow wtoskich.
Zabieg barwienia wlosow byt niezwykle pracochtonny,
a efekt czesto krotkotrwaty. Dlatego szampon Czarna
gtowka wystepowat w dwoch wariantach — do jasnych
i do ciemnych wtos6w. Produkowano go rowniez w pty-
nie. Chetnie stosowaty go kobiety w latach trzydziestych
XX wieku. Jego rewolucyjna receptura przetrwata dzie-
siagtki lat, co potwierdzaja wspotczesne suche szampony
w sprayu dostepne dla kazdego.



-> 142. Saszetka szamponu
Czarna gtowka do jasnych wtosow,
lata trzydzieste XX w.,

fot. M. Kozielecki, Muzeum
Miasta Gdyni
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PIOTR CYNIAK

Miedzy ,,Kobieta
na ﬂelﬁnie”
i, Zniwiarka”

1 6maja 1929 roku o godzinie 10.00 prezydent Ignacy

Moscicki uroczyscie otworzyt Powszechng Wysta-
we Krajowg w Poznaniu (w skrocie PeWuKa). Ta bezpre-
cedensowa prezentacja polskich osiggnie¢ w dziedzinie
gospodarki i kultury zostata zorganizowana z okazji
dziesieciolecia odzyskania niepodlegtosci. Byto to wyda-
rzenie obfitujace w prekursorskie przedsiewziecia i po-
bite rekordy. Warto poznaé niektore z nich.

Ekspozycja, zorganizowana na terenie o powierzchni
65 hektarow, trwata 138 dni i przyciagneta ponad 4,5 mi-
liona zwiedzajacych. Az 200 tysiecy sposrod nich stano-
wili turysci zagraniczni. Mogli oni odwiedzi¢ 112 pawi-
lonéw wystawienniczych. Obok wystaw sztuki czekaty
na nich ekspozycje przemystowe, rolnicze i sportowe.
Po chwilach spedzonych wéréd dziet sztuki, konstruk-
cji cementowych, nawozow sztucznych, ptodéw rolnych,
likier6w i najmodniejszych ubior6w mieli mozliwo§é
posilenia sie w najwiekszej w Polsce restauracji. Do ich
dyspozycji pozostawaty rowniez takie atrakcje, jak gi-
gantyczny lunapark oraz najwyzsza w Europie zjezdzal-
nia wodna.

Podczas trwania PeWuKa odbyto sie takze wiele impo-
nujacych wydarzen. W dzien otwarcia w niebo wzbito sie
dwa tysiace gotebi. Organizowano réznorodne pokazy ta-
neczne i koncerty. W zagranicznej prasie relacjonowano
w szczegblnosci przebieg Wszechstowianskiego Zjazdu
Spiewaczego, w ktorym wzieto udzial ponad 17 tysiecy
wokalistow. Wystawa zastyneta nie tylko z pobitych pod-
czas jej trwania rekordow, ale rowniez prekursorskich
przedsiewzie¢ majacych miejsce po raz pierwszy w hi-
storii naszego kraju. Nalezaty do nich miedzy innymi

A 143. Kazimiera Pajzderska, Powszechna
Wystawa Krajowa w Poznaniu. Pracy i Zastudze,
1929, Wielkopolskie Muzeum Niepodlegtosci

w Poznaniu



miedzynarodowy mecz z udziatem narodowej reprezen-
tacji hokeja na trawie, transmisja radiowa rozgrywek
pitki noznej oraz pokazy ratownicze przeprowadzone
przez pogotowia ratunkowe z catego kraju.

Uwage zwiedzajacych zwracaty takze fantazyjne budyn-
ki pawilonow wystawowych, wyrozniajace sie najnowo-
cze$niejszymi ksztattami. Z modernistycznymi kon-
strukcjami zaprojektowanymi przez architektow z kregu
awangardy funkcjonalistycznej sgsiadowaty struktury
o nieco ekscentrycznych formach. Do najbardziej pomy-
stowych nalezat Pawilon Zaktadu Witrazow i Mozaiki
S.G. Zelenski w Krakowie, ozdobiony w naroznikach
czterema wysokimi szklanymi wiezami. Noca byly one
podswietlane od wewnatrz, budzac wielki zachwyt spa-
cerowiczow. Za dnia wzrok przyciagat szczegolnie Pa-
wilon Przemystu Likierowego i Koniakowego zaprojek-
towany przez Jerzego Miillera. Z niskiego, podtuznego
budynku wystrzeliwaly w gore cztery identyczne wieze
zwienczone flagami. Ich osobliwe formy mogly budzié
roznorodne skojarzenia. Przypominajac kaskadowo spie-
trzone fontanny lub maszty zaglowca, byly wzorowane
na wielostopniowych oémiobocznych koputach drewnia-
nych cerkwi obwodu Iwowskiego. Uwadze zwiedzajacych
nie umknat fakt, ze poszczego6lne kondygnacje poznan-
skich wiez byty obtozone prawdziwymi butelkami!

Cho¢ PeWuKa wywotywata powszechny aplauz, podczas
900 dni przygotowan nie obyto sie bez sporéw oraz za-
bawnych zbiegéw okolicznos$ci. Pierwszy dyrektor Dzia-
tu Kultury i Sztuki, Jerzy Warchatowski, zrezygno-
watl z pelnionej funkcji z powodu zbyt niskiego budzetu
przeznaczonego na zorganizowanie ekspozycji. Zastapit
go profesor stotecznej Szkoty Sztuk Pieknych Tadeusz
Pruszkowski. Natomiast §mieszng anegdote przytoczyt
szef krakowskiej Szkoty Przemystu Artystycznego Jan
Raszka. Tuz przed otwarciem ekspozycji dziet uczniow
i pedagogow jego szkoty dostarczono mu do udekoro-
wania duzy i piekny chodnik. Niestety wszystkie prace
montazowe byty juz zakonczone, a pracownicy technicz-
ni zostali przydzieleni do innych zaje¢. Raszka musiat
wiec poradzic sobie sam. Pociat chodnik na odpowied-
nie kawatki, ale do ich zszycia nie posiadat ani igly, ani
nici. W pamietniku wspominat: ,,zostato mi troche dru-
tu, ktorym sie przymocowywato eksponaty i to stato sie
moim ratunkiem. Siadam wiec na chodniku i zabieram
sie do drutowania — to znaczy zszywania go drutem. Byt
to jednak juz ostatni dzien przed wernisazem i gdy tak
pilnie szyje, zjawia sie caty komitet wystawowy z panem

ministrem Bertonim na czele, by zrobi¢ przeglad wysta-
wy, a ja jako kierownik naszego dziatu, zamiast go powi-
ta¢ uroczyscie przy wejsciu, witatem go tutaj z podto-
gi jak dziadek kalwaryjski, bo nie mogtem sie podniesé¢,
bedac caty zaplatany w druty. Komitet wielce byt uba-
wiony ta komiczng sytuacja, a pan minister miat okazje
przekonac¢ sie jak Scisle jest u nas zwigzane rzemiosto ze
sztuka i byt bardzo zadowolony”.

Wysitki organizatoré6w PeWuKa, w tym sytuacje row-
nie niecodzienne, jak przygoda Raszki, optacity sie.
Wieksza cze$S¢ widzow i komentatorow byta zachwyco-
na. 30 wrzes$nia 1929 roku w odSwietnie udekorowanym
Pawilonie Reprezentacyjnym odbyta sie uroczystosc
oficjalnego zamkniecia wystawy. Bankiet pozegnalny
zgromadzit ponad 500 osobistosci z catej Polski. W tym
samym dniu réwniez rozdano pamiatkowe odznaczenia
przyznane wystawcom przez Rade Gt6wng PeWuKa.
Przewidziano sze$é typow odznaczen. Obok medali zto-
tych, srebrnych i brazowych wystawcow uhonorowano
takze listami pochwalnymi. Wszystkie rodzaje medali
zostaty wykonane wedtug projektu Kazimiery Pajzder-
skiej. Na ich awersach widniata postac bosej wieSniaczki
trzymajacej wieniec laurowy i rog obfitosci. Na rewer-
sach znalazto sie godto narodowe.

Przyjrzyjmy sie uwaznie postaci mtodej dziewczyny
z lica medalu. Przez wiejska szeroka spodnice oraz od-
Swietny kaftan przeSwituje nagie ciato. Wyroznia sie
ono nie tylko znakomitymi proporcjami, ale réwniez
doskonatoscig ksztattow typowa dla antycznych aktow
kobiecych. Z cata pewnosScig nie byt to przypadkowy za-
bieg. Zar6wno nawigzania do tradycji starozytnej, jak
iréznorodne watki folklorystyczne czesto wystepowa-
ty w dzietach rzezbiarskich dekorujacych przestrze-
nie rozciagajace sie miedzy pawilonami wystawowymi
PeWuKa. Obok antykizujacych kompozycji, takich jak
Ewa Edwarda Wittiga, obelisk z czterema figurami fau-
now i Kobieta na delfinie dtuta Marcina Rozka, na tere-
nach ekspozycyjnych znalazty sie rowniez rzezby inspi-
rowane motywami ludowymi, na czele z Siewcqg Rozka
oraz Zniwiarkq Stanistawa Jackowskiego. Wspottwo-
rzyty one intrygujaca wizje dobrobytu panujacego w od-
rodzonym kraju. W rzeczywistoéci stat on jednak u pro-
gu wielkiego kryzysu. Juz wkroétce na opuszczonych
terenach dawnego lunaparku zamieszkali biedacy. Na
tle antykizujacej rzezby symbolizujacej obfita produk-
cje rolng IT Rzeczypospolitej sfotografowano rodzine
bezdomnych z matymi dzieé¢mi.



A 144. Pawilon Przemystu Likierowego

i Koniakowego na Powszechnej Wystawie
Krajowej w Poznaniu, pocztowka wydana
naktadem Wytworni ,,Fotobrom” w Gdyni, 1929,
Biblioteka Narodowa
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ADAM PACHOLAK

Sztuka wysoka,
duch zas narodu

dy w 1925 roku otworzono w Paryzu Miedzynaro-

dowa Wystawe Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa,
powojenna prosperity i ,,szalone lata dwudzieste” trwa-
ty w petni. Artysci i projektanci z wielu krajow prezen-
towali z pasja wizje lepszej przysztosci. Wsrod nich byt
Jozef Czajkowski, autor Pawilonu Polskiego, ktorego ar-
chitektura zamierzat wyrazié ducha II Rzeczypospolite;j:
panstwa wciaz mtodego, lecz z bogata historig i kultura.

Wystawe otworzono w Paryzu 28 kwietnia 1925 roku.
Wzieto w niej udziat 21 panstw z catego §wiata. Zachwy-
ceni postepem technologicznym i nowymi mozliwoécia-
mi artyS$ci kreslili wizje lepszego Swiata. Wyrazali to
w swojej sztuce na dwa sposoby. Pierwszy z nich, repre-
zentowany przez modernistyczny Pavillon de I’Esprit
Nouveau projektu Le Corbusiera i konstruktywistyczny
pawilon Zwiazku Radzieckiego, dgzyt do stworzenia uni-
wersalnego jezyka plastycznego. Oparty na geometrycz-
nych brytach i podstawowych ksztattach oraz kolorach,
miat by¢ zrozumiaty dla kazdego przez swoja prostote
i minimalizm. Radykalnie zrywat z wczeS$niejszymi tra-
dycjami architektonicznymi.

Po drugiej stronie znalazt sie nurt opierajacy sie na bar-
dziej klasycznej stylistyce, podobny do modnej, jesz-
cze nie tak dawno, fantazyjnej secesji o wymys$lnych,
gietkich liniach. W latach dwudziestych byta ona juz
jednak przezytkiem. Motywy roslinne ustapity maszy-
nom, zaokraglenia — ostrym katom, niesymetrycznosci
zostaly uporzadkowane. Ornamenty wypelnity sie zyg-
zakami i wzorami geometrycznymi, a takze motywami
historycznymi. Pierwszy styl uwazano za bardziej funk-
cjonalny, drugi za bardziej dekoracyjny. To wtasnie na
wystawie z 1925 roku spopularyzowano jego nazwe — art
déco, od nazwy catej wystawy z jezyka francuskiego:
exposition internationale des arts décoratifs.

A 145. Pawilon Polski projektu Jozefa
Czajkowskiego — widok ogdlny od strony
wejscia do atrium, 1925, Muzeum Narodowe
w Warszawie

Umozliwiat on wyrazenie w architekturze i sztuce mo-
tywow specyficznych dla danej kultury czy historii. Od-
powiednim uzyciem ornamentu mozna byto przywotac
kontekst historyczny, geometryzujac go za§ w wysty-
lizowana forme, nada¢ mu jednocze$nie nowoczesnosc.
Miat byé¢ nie tylko funkcjonalny, ale i piekny. Art déco
okazato sie nurtem, w ktory idealnie wpisat sie autor
Pawilonu Polskiego — Jozef Czajkowski.

Byt on architektem, architektem wnetrz, grafikiem, ma-
larzem. Moze najlepsze okre§lenie dla jego profesji to po
prostu projektant. Pod koniec XIX wieku studiowat na
uczelniach artystycznych w Paryzu, Monachium i Wied-
niu, by potem stac¢ sie wyktadowca na analogicznych
akademiach w Krakowie i Warszawie. Inspirowany ta-
kimi ruchami, jak Arts and Crafts czy secesjg Czajkow-
ski dgzyt do uratowania polskiego rzemiosta od zalewu
produktow masowego przemystu. By tego dokonaé, po-
trzebna byta synteza sztuk: nie tylko r6znych dziedzin,
ale i sztuki wysokiej z ludowg. W tym celu Czajkowski
dotaczyt do wielu stowarzyszen, na przyktad do styn-
nych Warsztatow Krakowskich, razem z takimi arty-
stami, jak Karol i Zofia Stryjenscy.



- 146. Pawilon Polski — salon
projektu Wojciecha Jastrze-
bowskiego, na Scianie gobelin
Zofii Stryjenskiej Sobétka,
1925, Muzeum Narodowe

w Warszawie

To wtasnie Srodowisko Warsztatow Krakowskich nadato
forme polskiej reprezentacji na wystawie. Z jednej stro-
ny architektura Pawilonu byta bardzo nowoczesna — nie
brakowato tam gtadkich biatych §cian czy uproszczo-
nych, zgeometryzowanych dekoracji. Z drugiej strony
detale te nawigzywaty do tradycyjnych, ludowych mo-
tywow: trojkatne zwienczenie nad gtéwnym wejSciem
przywotywato na mysl architekture zakopianska.

Na dziedzincu Pawilonu ustawiono rzezbe Henryka
Kuny Rytm, przedstawiajaca dziewczyne w tanecznej
pozie i utrzymang w klasycyzujacej stylistyce. W pod-
cieniach atrium umieszczono sgraffitowe herby polskich
miast ze zgeometryzowanymi dekoracjami roslinnymi
autorstwa Wojciecha Jastrzebowskiego.

W przedsionku zwiedzajacych witaly witraze Jozefa
Mehoffera, kt6re wykonat dla jednej z kaplic katedry
wawelskiej. Dalej natrafiali na najwazniejsze pomiesz-
czenie Pawilonu: centralny salon oémioboczny. Na pod-
todze, na ktorej r6znorodne rodzaje polskiego drew-
na uktadaty sie we wzory geometryczne, postawiono
tawy i stot autorstwa Karola Stryjenskiego, wyzej za$
stynne panneaux Zofii Stryjenskiej. Artystka potaczy-
ta tematyke ludowa i ekspresyjna, zywa kolorystyke
ze zwarta forma postaci. Caly salon zostat zwienczony
szklang piramida, ktora z jednej strony mogta kojarzy¢

sie z architekturg Matopolski, z drugiej za$ z kréluja-
cym wowcezas w Europie ekspresjonizmem. Element ten
zachwycit prase, ktora rozpisujac sie o nim, nazywata go
»latarniag morska” badz , krysztaltowa gora”. Ostatnie po-
mieszczenie stanowit salon z ekspozycja polskich mebli
projektu Jastrzebowskiego i Czajkowskiego, w ktorym
bodaj najlepiej wida¢ motywy ludowe poddane rygorowi
geometrii wtasciwej art déco.

Poza Pawilonem polskie ekspozycje mozna byto podzi-
wia¢ w Grand Palais, gdzie prezentowano sztuke ludowa,
a takze przy Esplanadzie Inwalidow. Wzniesiono tam ka-
wiarnie ze zwienczeniem z krysztatowych motywow po-
wtarzajacych niejako szklang piramide, pod ktora miata
grat... kapela goralska.

Wystawa, ktora wypromowata art déco w $wiecie, dla
polskich artystow rowniez okazata sie wyjatkowa, lecz
z innego powodu. Nie tylko dlatego, ze odniesli sukces:
tacznie zdobyli ponad 200 wyréznien, w tym 35 grand
prix. Przede wszystkim byta to dla nich pierwsza okazja,
by dziataé¢ wspoélnie, pod bandera nie obcych imperiow,
lecz ich wlasnego, nowego panstwa polskiego. I chociaz
Warsztaty Krakowskie zostaly rozwigzane rok po staw-
nej wystawie, artysci zatozyli Spoétdzielnie Artystow
»Lad”, w ktorej realizowali swojg wizje sztuki przez ko-
lejne lata IT Rzeczypospolitej.



ADAM PACHOLAK
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Powszechna Wystawa Krajowa w Poznaniu, ktora
w 1929 roku zwiedzity miliony, stata sie wizytowka
II Rzeczypospolitej nie tylko w handlu, przemyS$le czy
nauce, ale i architekturze. W 1$nigcych pawilonach wi-
da¢ byto wyrazny wpltyw Bohdana Lacherta, czotowego
polskiego architekta tamtego okresu. Budynek Centro-
-Cementu jego autorstwa jasniat na wystawie niczym
symbol nowoczesno$ci, obecnie za$ jego projekt mo-
zemy podziwia¢ w zbiorach Muzeum Architektury we
Wroctawiu.

Funkcjonalistyczne i minimalistyczne pawilony Po-
wszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu (PeWuKa),
o prostych ksztattach i podstawowych kolorach, zo-
staty zaprojektowane przez prawdziwe gwiazdy archi-
tektoniczne II Rzeczypospolitej. Pawilon Nawozow
Sztucznych wyszedt spod reki Szymona Syrkusa, Boh-
dan Pniewski za$§ nadzorowat Pawilon Pieknej Pani. Mo-
dernistyczne formy architektury byly oprawa rownie
nowoczesnych tematoéow, zarowno przemystowych, na-
ukowych, jak i obyczajowych. Bezsprzecznie intryguja-
cy dla publiczno$ci tamtych czasé6w musiat by¢ Pawilon
Pracy Kobiet, sfinansowany i stworzony wytacznie przez
kobiety. Budynek projektu architektki Anatolii Hrynie-
wieckiej-Piotrowskiej stanowit prawdziwa manifestacje
owczesnych srodowisk postepowych i emancypacyjnych.
Jego geometryczne ksztatty moga przywodzié na mys$l
inny przyktad architektury modernistycznej dwudzie-
stolecia miedzywojennego: wille Lachertow na Saskiej
Kepie. I bez watpienia Bohdan Lachert, wielki propa-
gator modernizmu, odcisngt swoj §lad na architektu-
rze PeWuKa.

Urodzit sie w Moskwie u zarania XX wieku, po wojnie
za$ zaczal studia prawnicze na Uniwersytecie Warszaw-
skim. Wytrzymat na nich rok — juz w 1920 przerzucit
sie na studiowanie architektury, gdzie poznat Jozefa
Szanajce. Tak rozpoczety sie ich dtugoletnia znajomosc
i wspotpraca zawodowa. Lachert i Szanajca stworzyli
wzorcowy tandem zajmujacy sie palacymi problemami
owczesnej architektury: mieszkalnictwem, najnowsza
technologia, kwestiami spotecznymi. Projektowali nowe
budownictwo mieszkalne majace da¢ szerokim masom
tak upragnione wowczas §wiatto, zielen i powietrze. Ra-
zem wstapili do Praesensu — grupy skupiajacej awangar-
dowych architektow i artystow. Nalezaty do nich takie
architektoniczne matzenstwa, jak Szymon i Helena Syr-
kusowie, Barbara i Stanistaw Brukalscy, a takze Wta-
dystaw Strzeminski i Katarzyna Kobro, para kluczowa
dla rozwoju polskiej sztuki abstrakcyjnej. W grupie
tej przenikaty sie wptywy holenderskiego neoplasty-
cyzmu, radzieckiego konstruktywizmu i niemieckiego
Bauhausu. Odzierajac sztuke (i architekture) z nad-
miaru historycznych ornamentéw, chciano stworzy¢
ponadczasowy i ponadregionalny jezyk plastyczny, zro-
zumiaty dla kazdego — oparty na podstawowych ksztat-
tach, brytach i kolorach. Z tych idei czerpat wtaénie
duet mtodych architektow, co widaé w ich projektach
domoéw mieszkalnych, w tym willi Lacherta i jego zony
Ireny, zachowanych w zbiorach Muzeum Architektu-
ry we Wroctawiu. Miedzynarodowy rozglos zdobyli za$
niedtugo przed PeWuKa, w 1927 roku, gdy wzieli udziat
w konkursie na siedzibe Ligi Narodow w Genewie. I cho-
ciaz go nie wygrali, ich projekt zachwycit guru 6wcze-
snej architektury — Le Corbusiera. Niestety, wspotpraca
Lacherta i Szanajcy zostata brutalnie przerwana w 1939
roku, gdyz Jozef zginal w pierwszym miesigcu wojny.

Lecz w 1929 roku przyszto$s¢é malowata sie w zupet-
nie innych barwach, a architekeci petni byli nadziei na
lepsze jutro, ktore chcieli wspottworzyé. Na poznan-
skiej PeWuKa Lachert zaprojektowat Pawilon Zwiazku
Polskich Fabryk Portland-Cement, zwany tez Centro-
-Cementem. Widaé¢ w nim plastyczne i swobodne po-
dejscie architekta do bryty i elewacji budynku, zwtasz-
cza przez stosowanie kontrastu faktur i materiatow:
szkta i betonu. Nowy materiat umozliwial projektowa-
nie kretych i zaokraglonych ksztattow, w tym daszkow,
logii i klatek schodowych, ktore mogty przywodzi¢ na
mys$l architekture okretowa. Zostat opracowany projekt
nie tylko gtéwnego pawilonu, lecz i matej architektu-
ry wokét, jak lampy i tawki, ktore rowniez powtarzaty



okragte ksztalty, nadajac catemu otoczeniu wrazenie
spojnej catosci. Do przestronnych wnetrz docierato
Swiatto naturalne dzieki zastosowaniu wielkich, jak na
owe czasy, okien.

Repertuar rozwiagzan, ktorych uzyto w pawilonie Cen-
tro-Cementu, byt charakterystyczny dla kolejnych bu-
dynkow mtodego architekta, a najlepszy okres twor-
czo$ci miat dopiero nadej$é. Lachert i Szanajca stali
sie forpoczta polskiego modernizmu. Ich portfolio wy-
pelnito sie projektami zielonych willi i osiedli, presti-
zowych gmachow uzytecznosci publicznej. Uswietnit je
takze pawilon na kolejnej wystawie, tym razem $wiato-
wej, w Paryzu w 1937 roku. Pomimo traumy wojennej
i bolesnej $mierci przyjaciela i najblizszego wspotpra-
cownika Lachert pozostal czynnym architektem i na-
wet dtugo po wojnie uczestniczyt w odbudowie kraju,
zachowujac swdj ped ku innowacjom i zmodernizowaniu
polskiej architektury.

A 147. Bohdan Lachert, Jozef Szanajca, projekt
Pawilonu Centro-Cementu na Powszechng
Wystawe Krajowa w Poznaniu, 1928,

Muzeum Architektury we Wroctawiu



MAGDALENA MUSKALA

Polskie ziola
na nowojorskiej
wystawie

awilon Polski na Wystawie Swiatowej w Nowym Jor-

ku w 1939 roku byt wypelniony zapachem zi6t lecz-
niczych. Sprawcg tego zjawiska okazata sie znana dzi$
polska firma Herbapol. Zwiedzajacy wystawe mogli po-
znac¢ wszystkimi zmystami 60 roznych zi6t umieszczo-
nych w modernistycznej drewnianej szafie.

Ziotolecznictwo nalezy do najstarszych dziedzin me-
dycyny i przez wieki nie stracito na swej atrakcyjnosci.
Wiedza o wtasciwoséciach leczniczych poszczegolnych
ro$lin od zawsze przyciaggata uwage spoteczenstwa. Do-
skonale wykorzystata to firma R. Barcikowski z Po-
znania (dzisiejszy Herbapol), kt6ra wypromowata swo-
je stoisko na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku za
pomoca szafy wypelnionej ziotami. Wspomniana wy-
stawa byta jednym z wiekszych wydarzen w S§wiatowej
historii przemystu i kultury. Postugujac sie gtlownym
hastem ,,Swiat przysztosci”, zaprezentowano liczne
wynalazki techniki, przemystu, dzieta sztuki, archi-
tektury z réznych krajow. Polski przemyst farmaceu-
tyczny reprezentowata firma Romana Barcikowskie-
go. Zatozona w 1869 roku w Poznaniu, przez lata coraz
prezniej sie rozwijata. W okresie miedzywojennym na-
lezata do najwiekszych zaktadéw produkcji farmaceu-
tycznej w 6wczesnej Rzeczypospolitej. Po zakonczeniu
II wojny $wiatowej firme upanstwowiono i odtad figu-
ruje ona pod nazwg Herbapol. Historyczna pozostato-
Scig spo6tki jest modernistyczna drewniana szafa z zio-
tami, ktora spetniata role wizytowki firmy. Mebel ten
sktada sie z trzech zasadniczych czesci: korpusu gtow-
nego oraz dwoch drzwiczek zamykajacych catosé. Za-
wiera 60 szklanych szufladek, w ktorych miesci sie su-
szony materiat ro§linny. Kazda z nich jest opatrzona

A 148. Szafa z ziotami firmy R. Barcikowski,
lata 1938-1939, fot. R. Muskata,
Muzeum Polskie w Ameryce w Chicago

metalowa tabliczkg z nazwa danej rosliny — w jezykach
tacinskim i angielskim. Mebel swym ksztattem wy-
raznie nawigzuje do nowozytnych portatywow, czyli
otwieranych szaf aptecznych, w kt6rych przechowy-
wano cenny materiat leczniczy. Pomimo uptywu lat jej
zawarto$¢ nadal zachwyca btekitem kwiatow btawat-
ka wykorzystywanego przy chorobach oczu, ciemnym
fioletem kwiatow malwy czy z6tcieniem pytku widtaka
stosowanego w medycynie ludowej do leczenia ran.
Ro$liny pochodzg ze zbiorow zaréowno krajowych, jak
i zagranicznych. Znajduja sie tu tak popularne ziota,
jak kwiat lipy, liscie miety i melisy, prawoslaz, skrzyp
czy dziurawiec. Ciekawostka jest sporysz, grzyb ataku-
jacy ktosy zb6z, ktory ma silne toksyczne dziatanie na
uktad nerwowy i krwionos$ny cztowieka i moze powodo-
wac konwulsje. Od starozytnosci wiele osob oskarzanych
o czary miato typowe objawy zatrucia wskutek zjedzenia
chleba z maki zanieczyszczonej sporyszem.



Z szafa wiaze sie interesujaca historia. Jedna z szufla-
dek jest bowiem pusta. Umieszczono w niej kore wiazu.
Ze wzgledow przeciwepidemicznych zawartosc szufladki
spalono, gdy gablota przybyta do Nowego Jorku. Oba-
wiano sie panujacej wowczas w Europie holenderskiej
choroby wiazow.

Unikalny egzemplarz szafy z ziotami znajduje sie dzi$
w zbiorach Muzeum Polskiego w Ameryce, w Sali imie-
nia Deborah L. Greenlee, gdzie zachwyca feerig barw
i zapachow.

v 149. Jedna z szaf z ziotami ,,R. Barcikow-
skiego” prezentowana na Miedzynarodowych
Targach Poznanskich, 1937, Narodowe

Archiwum Cyfrowe



XIX. TRANSPORT



MICHAL ZARYCHTA

Niepodleglosé
na torach

Przemys% kolejowy II Rzeczypospolitej wciaz pozosta-
je w cieniu bardziej efektownych — samochodowego
i lotniczego. Tymczasem to wtasnie fabryki lokomo-
tyw i wagonow stanowity strategiczny element polskiej
gospodarki. Bez nich nie mozna byto przewozi¢ §laskiego
wegla do portu w Gdyni ani przeprowadzi¢ mobilizacji.

Zaczeto sie od wielkiego chaosu, ktory przyszto upo-
rzadkowac tworzacemu sie panstwu. Zaréwno linie
kolejowe, jak i tabor zostaly podporzadkowane Mini-
sterstwu Kolei, a 0d 1926 roku zarzadzato nimi przedsie-
biorstwo Skarbu Panstwa — Polskie Koleje Pannstwowe.
Tory, ktore miaty rézne szerokosci w Europie i w Rosji,
przebudowali juz Niemcy, ktorzy prac na wschod w la-
tach 1915-1918, pracowicie dostosowywali rosyjskie tory
(o rozstawie 1524 milimetréw) do rozstawu osi niemiec-
kich parowozow i wagonow (1435 milimetrow). Dodatko-
wo zostawili duzg ilos¢ torow waskich, ktore wykorzy-
stywali do skutecznego ogatacania podbitych terenéw
z drewna i zboza. Po zaborcach pozostaty takze wiele
parowozoéw roznych typow oraz wieloraki tabor. Przej-
mowanie przez Polske tych niezwykle cennych débr od-
bywato sie na podstawie traktatow miedzynarodowych.

Poczatki byty oczywiscie trudne i mato spektakularne.
Tylko czesé z 4762 przejetych lub zdobytych parowozow
nadawata sie do uzytku, a wiele wymagato remontu.
Wryliczono, ze dla zaspokojenia potrzeb transportowych
Polski nalezy pozyskac¢ prawie 3000 nowych parowo-
zow. Czeseé zakupiono, jednak wltadze polskie uznaty
lokomotywy za produkt wazny dla niezaleznosci poli-
tycznej panstwa i zdecydowatly o rozpoczeciu ich pro-
dukcji w kraju. Zadaniu temu stosunkowo szybko uda-
to sie sprosta¢, takze dzieki licznej grupie inzynierow
kolejowych.

Fabryki parowozow powstaty w Poznaniu w 1920 roku
(Fabryka Pojazdéw Szynowych nalezaca do zaktadow

A 150. Montaz parowozu serii Tr21

w chrzanowskiej fabryce ,,Fablok”, Chrzanow,
lata dwudzieste XX w., Muzeum w Chrzanowie
im. Ireny i Mieczystawa Mazarakich

H. Cegielskiego), Chrzanowie w 1923 roku (stynny Fa-
blok — Pierwsza Fabryka Lokomotyw w Polsce Spotka
Akcyjna) i Warszawie w 1924 roku (Warszawska Sp6t-
ka Akcyjna Budowy Parowozow). W sumie wyprodu-
kowaty one ponad 2,5 tysiaca lokomotyw, gtownie na
podstawie zakupionych austriackich i niemieckich pro-
jektow. Byto to wielkie osiagniecie, choéby ze wzgledu
na skomplikowanie tych maszyn i materiaty potrzebne
do ich konstrukecji.

Ponadto polscy konstruktorzy z Chrzanowa, na czele
z Kazimierzem Zembrzuskim, mogli pochwali¢ sie wtas-
nym projektem, ktory wszedt do produkcji seryjnej
w 1932 roku. Byta to stutonowa Pt 31, nazywana przez
maszynistow ,,petuszka”. Rozwijata predkoéc 100 kilo-
metréow na godzine (km/h), ciagnac 650-tonowy sktad po
ptaskim terenie. Jeden z tych parowozow mozna ogladac
w Skansenie Taboru Kolejowego w Chabowce.

Niewatpliwie najbardziej znane osiggniecie polskiego
przemystu kolejowego stanowita lukstorpeda, czyli wa-
gon o napedzie spalinowym. Méwiac Scisle, byto kilka
rodzajow takich pojazdow — te nazwane lukstorpedami
produkowano w Fabloku na licencji austriackiej; wago-
ny motorowe wytwarzano rowniez w zaktadach Cegiel-
skiego i w Warszawie.



A 151. Parowo6z Tr21, przed 1939,
Muzeum w Chrzanowie im. Ireny
i Mieczystawa Mazarakich

Konstruowano takze wagony osobowe i towarowe, jed-
nak do najciekawszych naleza specjalnie projektowane
wagony turystyczne. Te prawdziwe dzieta sztuki wzor-
niczej dopasowywano do celu podrézy — karpackich
szczytow lub battyckich wydm. Eleganckie salonki, jak
i zwykte wagony trzeciej klasy z twardymi tfawkami pro-
dukowaty zaktady Lilpop, Rau i Loewenstein na war-
szawskiej Woli. Dobrym przyktadem wspotpracy mie-
dzy dawnymi zaborami byto powstanie Spotki ,,Wagon”
w Ostrowie Wielkopolskim. Firma ta zostata przejeta
przez zaktady Zieleniewskiego z Galicji, kt6re dyspono-
waly odpowiednim know-how i kapitatem. Dzieki temu
w fabrykach koncernu w latach dwudziestych zbudowa-
no 10 tysiecy wagonow.

A 152. Znak firmowy Pierwszej Fabryki
Lokomotyw w Polsce ,,Fablok” SA w Chrzanowie,

L, . 1928, Muzeum w Chrzanowie im. Ireny
Polsce samowystarczalno$é w srodkach transportu ko- i Mieczystawa Mazarakich

lejowego. Zadna inna dziedzina przemystu maszynowe-
go nie osiggneta takiego poziomu w II Rzeczypospolitej.

Polski przemyst kolejowy w okresie 1918—-1939 zapewnit



MICHAL ZARYCHTA

Bez konia ani rusz

Polak to jezdziec — taki pochlebny stereotyp rodaka
panowat wérdd elit IT Rzeczypospolitej. Wynikat on
rzecz jasna z tradycji szlacheckiej, praktyki wychowy-
wania dzieci ze sfer zamoznych i wzorcow wychowania
patriotycznego. Do panteonu narodowego niewielu bo-
haterow trafito na wlasnych nogach — nawet nieliczne
obecne w nim kobiety przedstawiano konno i zbrojnie.

Przyblizajac to wyobrazenie do rzeczywistosci II Rze-
czypospolitej, mozna by rzec, ze Polak to woznica. Re-
alia zar6éwno polskiej wsi, jak i miasta sprawiaty, ze
transportu konnego nie dato sie zastapi¢. Stosunkowo
rzadka sie¢ potaczen kolejowych, stabe drogi i wysokie
ceny samochodow, jak i materialé6w pednych powodo-
waty, ze kon byl dobrem pozadanym. Zawdéd wozZnicy
czy dorozkarza zapewniat utrzymanie dla catej rodziny
nawet w czasie kryzysu.

Kon stanowit podstawowy element zycia na wsi. Zarow-
no ziemianie, jak i chtopi nie wyobrazali sobie bez niego
zycia i jedynie wielkie majatki ziemskie pozwalaty sobie
na uzycie lokomobil lub ciagnikéw spalinowych. Na wsi
obserwowano tez wielka ro6znorodnos$¢é konskiej morfo-
logii. W XIX wieku na ziemie polskie sprowadzono wie-
le ras uksztattowanych na Zachodzie, miedzy innymi
goracokrwiste (pod wierzch) konie oldenburskie, konie
krwi angielskiej i zimnokrwiste (robocze) konie arden-
skie. Wtasciciele krzyzowali je z konmi miejscowymi,
co powodowato, ze byly mniej wymagajace, ,,dopaso-
wane” do polskich warunkow. W stadninach panstwo-
wych i prywatnych hodowano piekne konie szlachetne
przeznaczone do jazdy wierzchem, takze do wysScigow.
Konie o pokroju obecnej rasy $§laskiej dominowalty w du-
zych i §rednich gospodarstwach, w ktérych ceniono sobie
takze wyglad zaprzegu. Posrod koni roboczych (zimno-
krwistych) sita i wytrzymatosé braty gore nad estety-
ka. Niezbyt wysoki, suchy (chudy i zylasty) kon do pra-
cy na wsi — mierzyn — znosit wiecej od swych bardziej

A 153. Wojciech Kossak, Jozef Pitsudski
na Kasztance, 1928, fot. M. Kwiatkowska,
Muzeum Narodowe w Warszawie

wyspecjalizowanych krewniakéw. Na terenach izolowa-
nych, zalesionych spotykano jeszcze szkapy o umaszcze-
niu charakterystycznym dla konika polskiego.

Pierwszy kon Rzeczypospolitej to Kasztanka, ktora no-
sita Jozefa Pitsudskiego, gdy byt komendantem I Bry-
gady Legionow, a takze p6zniej, gtéwnie podczas defi-
lad. Wojciech Kossak namalowat J6zefa Pitsudskiego
na Kasztance w 1928 roku. Kazdy Polak dobrze zna wi-
zerunek jezdzca, czego nie mozna powiedzie¢ o wygla-
dzie konia. Jego niezbyt wyszukane imie niesie infor-
macje o umaszczeniu, co do pozostatych cech musimy
zaufaé artyScie. Kossak bowiem to — po swym ojcu —
najwybitniejszy malarz koni w historii polskiego ma-
larstwa. Pierwszy Marszatek Polski nie wpisywat sie
jednak w stereotyp Polaka-jezdzca i preferowat konie
mechaniczne. Polskie elity ogélnie stawiatly na nowoczes-
no$é. Jedyny wybitny pitsudezyk, ktory miat wyraz-
ne zamitowanie do koni, to stynny generat Bolestaw
Wieniawa-DYugoszowski.



4 154. Dwa mierzynki na polskich bezdrozach
znaczyly wiecej niz dziesiatki koni mechanicz-
nych, 1934, Narodowe Archiwum Cyfrowe

Panstwo polskie byto zywo zainteresowane hodowla
koni. Stynna stadnina w Janowie Podlaskim stanowita
centrum hodowli koni wzorcowych, wykorzystywanych
potem do rozrodu w stadninach dostarczajacych wierz-
chowce szwolezerom, utanom i strzelcom konnym. To
konie angloarabskie, najcze$ciej potkrwi, ze wzgledu na
konieczno&¢ obnizenia wymagan hodowlanych, co wig-
zato sie z niezbyt obfitymi wojskowymi racjami zywie-
niowymi. Stajnie putkowe wystawiaty najlepsze konie
do wyscigow, zar6wno ze wzgledu na prestiz, jak i wy-
sokie nagrody.

Tory wyScigowe istniaty we wszystkich wiekszych mia-
stach Polski, niezaleznie od zaboru. Dzien gonitwy sku-
piat wokot toru niemal wszystkie warstwy polskiego
spoteczenstwa — od arystokratow hodowecow az po ludzi
z przestepczego potéwiatka. Dla wielu osob nietkwigcych
w szponach hazardu byta to tania niedzielna rozrywka —
miejsce stojace kosztowato okoto ztotowki.

W ciggu 20 lat niepodlegtosci pogtowie koni wzrosto
z niespetna 3,3 miliona do ponad 3,9 miliona sztuk (obec-
nie w Polsce wystepuje okoto 300 tysiecy). Konie stuzyty
w wojnie obronnej 1939 roku, kiedy w zasobach Wojska
Polskiego znalazto sie okoto 400 tysiecy tych zwierzat.
W 90% byty to konie pociagowe przydatne w taborach
i artylerii. Na koniec warto wspomnie¢, ze kon odgry-
walt duza role w gospodarce catej Europy. Rowniez sity
zbrojne III Rzeszy nie mogty sie bez niego oby¢ — w okre-
sie najazdu na Polske Wehrmacht wykorzystywal pot
miliona koni.

MICHAL ZARYCHTA

Prosty i niezawodny

krot umieszczony w nazwie rozwija sie niezwykle

prozaicznie: Centralne Warsztaty Samochodowe.
Byt to zaktad na warszawskiej Pradze, w kt6rym do-
konywano napraw sprzetu mechanicznego Wojska Pol-
skiego. Nim przystapiono do konstrukecji wlasnych
motocykli, naprawiano tu pochodzace z demobilu En-
tenty maszyny Harley-Davidson. W 1928 roku utwo-
rzono holding Panstwowe Zaktady Inzynierii (PZInz.),
ktorego CWS staty sie czesScia.

W zwigzku z zuzyciem motocykli z demobilu zdecydowa-
no sie rozpoczaé prace nad wlasnag konstrukcja. Pierw-
szy polski motocykl, wyprodukowany w 1929 roku, nosit
nazwe CWS 55 i nie byt zbyt udany. Jego nastepca zostat
»ciezki motocykl CWS 1117, ktory od 1936 roku wystepu-
je jako Sok6t 1000.

Byta to niezwykle udana i prosta konstrukcja opraco-
wana przez zesp6t kierowany przez inzyniera Zygmun-
ta Okotowa-Podhorskiego (1902—1962). Dwucylindro-
wy silnik o pojemnoéci 995 centymetrow szesSciennych
(cm?®) dawat moc 20 koni mechanicznych i rozpedzat wa-
zacg 375 kilogramo6w maszyne do predkosci 100 kilome-
trow na godzine (km/h). Silnik spalat 7,5 litra benzyny
i 0,4 litra oleju silnikowego na 100 kilometrow, co nie
byto wowczas ztym osiggnieciem. Od razu rozpoczeto
tez produkcje wozkow bocznych, a planowano wersje
terenowg z wozkiem tylnym, w sumie wiec trzykotowa,
jednosladowsg z dwoma kotami pednymi.

W 1933 roku doswiadczony motocyklista rotmistrz
Edward Karkosz przejechat na probnym egzemplarzu
10 000 kilometré6w w cztery miesiace. Po tym zdarze-
niu podkreslit duza wytrzymatosé maszyny w tere-
nie i fatwos¢ obstugi. ,,CWS M111 jest wybitnym ty-
pem motocykla wojskowego, ktory w rekach zotnierza
z mala wprawa motocyklisty bedzie chodzit dobrze
i pewnie” — podsumowat.



Szacuje sie, ze powstato od 3,2 do 3,4 tysigca CWS 111,
z tego ponad 1,6 tysiaca zakupita armia. W zamys$le kon-
struktorow byt to bowiem motocykl wojskowy, stuza-
cy zwiadowcom, tgcznikom i amunicyjnym, uzbrojony
w reczny karabin maszynowy (rkm) przy wozku bocznym.
Powstata tez wersja z ciezkim karabinem maszynowym
(ckm) na specjalnej platformie na miejscu wozka.

Pozostate egzemplarze trafity do Poczty Polskiej, Policji
Panstwowej, a takze do oséb prywatnych, choé¢ i wérod
nich byli oficerowie Wojska Polskiego (WP) stuzby czyn-
nej lub rezerwisci. W perspektywie wojny oznaczato
to mozno$¢ zmobilizowania ich razem z wlasnymi po-
jazdami. Ponadto wladze zastosowaty ulgi finansowe
przy zakupie produktow krajowego przemystu motory-
zacyjnego. Posiadanie motocykla byto wowczas niemal

A 155. Motocykl CWS M111 z wozkiem bocznym,
Panstwowe Zaktady Inzynieryjne w Warszawie,
1935, Muzeum Inzynierii i Techniki w Krakowie

tak samo ekscytujace jak obecnie. Mtodzi ludzie fascy-
nowali sie rajdami motocyklowymi urzadzanymi w ca-
tej Polsce. Pierwszy rajd na wytrzymatos¢ ,,Sto mil po
Polsce” w 1938 roku w kategorii motocykli z wozkiem
wygrat wtasnie Sok6t 1000. Jednak wielu potencjalnych
klientéw marzyto o znacznie tanszych modelach z mniej-
szym silnikiem.

W kampanii wrzeSniowej wiekszo$¢ Sokotow stuzyta
w WP. Egzemplarze ewakuowane z 10 Brygady Kawa-
lerii na Wegry zostaly przejete przez armie tego kraju
i wykorzystane podczas planu Barbarossa.



MICHAL ZARYCHTA

Polski kauczuk

aktady Stomil to jeden z wielu przyktadow sukcesow
Z gospodarczych IT Rzeczypospolitej zdyskontowa-
nych przez Polska Rzeczpospolitg Ludowa. Wszystko to,
co kojarzy sie Polakom z nazwg tej firmy, byto juz przed
wojna: opony samochodowe, motocyklowe i rowerowe,
a nawet klub sportowy. Na gumach Stomilu w 1939 roku
wyruszyty do boju nasze dwie brygady zmotoryzowane.
W tym samym czasie w USA zainteresowanie wzbudzita
polska opona z Debicy.

W 1928 roku powstat Stomil — polski wytwoérca opon
i wyrobow gumowych. Jego pierwsza siedziba znajdo-
wata sie w Poznaniu. Marka szybko zdominowata polski
rynek opon. Byt to produkt bardzo drogi. W 1935 roku
komplet ogumienia do samochodu osobowego koszto-
wal 900 ztotych. W Polsce gumy jezdne nie cieszyly sie
duzym popytem, dlatego tez Stomil wyruszyt na drogi
i bezdroza catego §wiata. Jego produkty eksportowano
do Jugostawii, Rumunii i Turcji, a nawet do Indii i USA.

W drugiej potowie lat trzydziestych waznym odbiorca
ogumienia stato sie Wojsko Polskie, ktore przechodzito
pospieszna modernizacje. Zwiekszona liczba samocho-
doéw terenowych i ciezarowych, produkcja dziat na gu-
mowych oponach, a takze, w mniejszym stopniu, samo-
lotow wigzaty sie z duzym zapotrzebowaniem na opony.
Zdecydowano wiec o wybudowaniu nowej fabryki na te-
renie Centralnego Okregu Przemystowego.

Debicki zaktad to efekt potaczenia amerykanskiej tech-
niki produkcji opon z polskim patentem na syntetyczny
kauczuk. Ten ostatni nosit handlowa nazwe ,,ker” (skrot
od kauczuk erytrenowy). Autorem polskiej technologii
wytwarzania sztucznej gumy byt profesor Wactaw Szu-
kiewicz (1896—1992) z Chemicznego Instytutu Badawcze-
go. Uruchomit on w Debicy fabryke produkujaca — przy
uzyciu miedzy innymi spirytusu z ziemniakoéw — gaz bu-
tadien (erytren), ktorego staty polimer miat wlasciwosci
podobne do kauczuku.

A 156. Opona do motocykla ,,Sok6t” produkeji
firmy SA ,,Stomil” w Poznaniu, koniec

lat trzydziestych XX w., Muzeum Regionalne
w Stalowej Woli

Watek amerykanski wigze sie z General Tire and Rub-
ber Company, ktora udzielita licencji Stomilowi na
postawienie fabryki. Zaprojektowang przez Amery-
kanéw linie produkeyjna wybudowat w Debicy zespo6t
polskich i amerykanskich inzynier6w. Maszyny zakupio-
no w Wielkiej Brytanii. Produkcja préobna ruszyta juz
w sierpniu 1938 roku, a od kwietnia 1939 roku opony tra-
fialy do odbiorcy. W fabryce pracowato 600 os6b w syste-
mie trzyzmianowym i wytwarzano 600 kompletow (opo-
na z detka) ogumienia w siedmiu rozmiarach na dobe.

Podczas Wystawy Swiatowej w Nowym Jorku w 1939
roku produkt z Debicy byt reklamowany jako ,,opona
z ziemniaka”. W Stanach Zjednoczonych technologia
profesora Szukiewicza wzbudzita zaciekawienie, jednak
potezne lobby naftowe spowodowato, ze amerykanska
sztuczna gume produkowano z butadienu powstajace-
go w wyniku rafinacji ropy.
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A 157. Stoisko firmy Stomil
na Miedzynarodowych Targach Poznanskich,
1937, Narodowe Archiwum Cyfrowe
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MAREK OLKUSNIK

Otworze okno na
Swiat! Eugeniusz
Kwiatkowski

i budowa portu
w Gdyni

ozostaje dzi§ we wtadaniu naszem maty skrawek

99 wybrzeza, reprezentujacy juz tylko okoto 3% na-

szej granicy panstwowej, ale wielko$¢ «jakoSciowa» tej

granicy morskiej tylko od nas samych zalezy, od sumy

pracy, wiedzy i wytrwalosci, ktorg nad Battyk przynie-

siemy”— pisal Eugeniusz Kwiatkowski w rozprawie Po-
wrot Polski nad Battyk z 1931 roku.

Odrodzona w 1918 roku Polska — cho¢ mogta cieszy¢ sie
dostepem do morza — staneta przed powaznym proble-
mem, jakim byt brak prawdziwego portu morskiego.
Wtadze znajdujacego sie pod kuratelg Ligi Narodow
Wolnego Miasta Gdanska nie byly przychylnie nasta-
wione do Polski, co powaznie utrudniato korzystanie
z gdanskiego portu.

Ostatecznie wybrano malenka wioske rybackg — Gdynie.
Na poczatku 1920 roku zapadta decyzja o budowie. Pro-
jekt opracowat inzynier Tadeusz Wenda. 29 kwietnia
1923 roku uroczyscie otwarto Tymczasowy Port Wojen-
ny i Schronisko dla Rybakow. Kontynuowanie inwesty-
cji przebiegato powoli z powodu znacznych trudnosci fi-
nansowych. Prace prowadzita spotka francusko-polska.

Do przy$pieszenia rozwoju Gdyni w zasadniczy sposob
przyczynit sie inzynier Eugeniusz Kwiatkowski (z wy-
ksztatcenia chemik). Od czerwca 1926 roku do grudnia
1930 roku petnit on funkcje ministra przemystu i han-
dlu, a od pazdziernika 1935 roku — wicepremiera i mini-
stra skarbu. Byt nie tylko politykiem — wezeéniej dat sie

A 158. Roman Morawski, Marszatek Pitsudski
z wizytq na Helu, obok minister Eugeniusz
Kwiatkowski, 1928, Muzeum Miasta Gdyni

poznac¢ jako znakomity dyrektor do spraw technicznych
w Panstwowej Fabryce Zwigzkow Azotowych w Chorzo-
wie. Wedtug Kwiatkowskiego szanse dla Polski stano-
wity industrializacja i handel zagraniczny. Twierdzit,
ze uprzemystowienie kraju zwiekszy popyt na towary
rolnicze na rynku wewnetrznym, zapobiegnie bezrobo-
ciu i pozwoli racjonalnie wykorzystaé surowce natural-
ne. Uwazat, ze jest to odpowiednia droga ,,do ozywie-
nia i rozwoju miedzynarodowej wymiany towarowej, do
wzrostu importu oraz powiekszenia eksportu”.

W koncepcji Kwiatkowskiego bardzo istotne miejsce
zajmowalta Gdynia. Wytrawny ekonomista podkreslat:
»Bez swobodnego wyjscia na morze i przez morze udu-
siliby$my sie gospodarczo i politycznie”. Mozliwosé ko-
rzystania z wlasnego portu miata uniezaleznié Polske
od posrednikéw i zwiekszy¢ konkurencyjnosé polskich
towarow. Dalekowzroczny plan zaktadat takze koniecz-
no&c¢ rozbudowy sieci komunikacyjnej, zapewniajacej
tacznosé Wybrzeza z calym krajem, ,,az po Slask polski,
po podnéza Karpat, po dalekie ziemie Wotynia i Wilna”.
Kwiatkowski dostrzegat znaczenie komunikacji morskiej
dla Polakow zyjacych na obczyZnie i byt goracym zwolen-
nikiem rozwoju polskiej floty. Uwazal, ze odpowiednia
polityka ,,musi stworzy¢ wspotdziatanie catego Panstwa
z akcja wyzyskania walorow portu w Gdyni”.



4 159. Roman Morawski, Budowa nabrzeza
Durniskiego oraz mosty przetadunkowe na nabrzezu
Szwedzkim, 1926, Muzeum Miasta Gdyni

W latach trzydziestych Gdynia stata sie najwiekszym
portem nad Battykiem i jednocze$nie najnowocze$niej-
szym w Europie. IT wojna $wiatowa zahamowata jej roz-
woj. Po wojnie wtadze komunistyczne uniemozliwity in-
zynierowi Kwiatkowskiemu prace nad przywracaniem
Gdyni jej dawnego znaczenia. Byly wicepremier zajat
sie dziatalnoécig naukowa. Zmart w 1974 roku.

Budowe portu znakomicie udokumentowat fotograf Ro-
man Morawski, kt6ry przybyt do Gdyni ze Lwowa w 1921
roku. Byt handlowcem, otworzyt jedng z pierwszych
hurtowni materiatow papierniczych i biurowych, pro-
wadzit tez zaktad fotograficzny. Jego zdjecia ukazuja
powstawanie portu od podstaw. Uwiecznit miedzy in-
nymi proces konstruowania nabrzezy za pomoca skrzyn
zelbetowych, wznoszenie pierwszej elektrowni u nasa-
dy mola weglowego i dzwigéw portowych na Nabrze-
zu Szwedzkim. Fotografowat port wojenny i Koszary
Marynarki Wojennej. Udato mu sie uchwyci¢ waznych
gosci: marszatka Jozefa Pitsudskiego, prezydenta RP
Ignacego Moscickiego czy Eugeniusza Kwiatkowskiego.
Interesowaty go takze sceny z zycia rozwijajacego sie
miasta. Byl autorem licznych fotografii pocztéwkowych
z Gdynia w roli gtéwnej. Kolekcja jego prac znajduje sie
w Muzeum Miasta Gdyni.

WERONIKA SZERLE

Modernizm
w paski

ieciopietrowa, biato-czerwona, pasiasta jej fasa-

99 da z dala rzuca sie w oczy [...]. Jest najwiekszym

tego typu przedsiebiorstwem nie tylko w Polsce, ale

i w Europie”. Tak z niektamanym zachwytem o gdyn-

skiej Luszczarni Ryzu pisal Wactaw Sieroszewski
w swym reportazu Brama na swiat w 1933 roku.

Piec¢ lat wczesniej, 1 maja 1928 roku uroczyscie poswie-
cono kompleks gdynskiej f.uszezarni, powstatej na
mocy umowy zawartej w 1927 roku przez Ministerstwo
Przemystu i Handlu z prywatna spotka ,,f.uszczarnie
i Mtyny Krakowskie”. Prace budowlane przy Nabrzezu
Indyjskim portu wykonato nowo zatozone gdynskie
przedsiebiorstwo robét budowlanych i inzynieryjnych
»Inz. K. Krzyzanowski i Ska”. Autorem projektu Lusz-
czarni byt prawdopodobnie sam wtasciciel — inzynier ar-
chitekt Kazimierz Krzyzanowski. Opublikowany w nu-
merze miesiecznika ,,Morze” z listopada 1927 roku szkic
ukazywat efektowna bryte gtéwnego budynku produk-
cyjnego, wykonczong kontrastowymi, horyzontalnymi
dwubarwnymi pasami.

W sktad zespotu zabudowan wchodzity takze mtyn, pa-
kownia, magazyny, budynki administracyjny i mieszkal-
ny, warsztat i portiernia. Elewacje wszystkich obiektow
byly spojne stylistycznie. Gtowna zasade ich kompozycji
stanowity poziome pasma wykonane na przemian z pa-
sOw surowej czerwonej cegly oraz z jasnych, prawie bia-
tych pasow tynku. Biato-czerwona kolorystyka elewacji
Luszczarni nawigzywata do barw narodowych i wizual-
nie podkres$lata polskos$é gdynskiego portu.

Na czarno-biatej fotografii z 1932 roku, autorstwa
Leonarda Durczykiewicza (1876—-1934), pochodzacej
ze zbiorow Muzeum Miasta Gdyni, wida¢ trzy obiek-
ty z kompleksu Luszczarni Ryzu: charakterystycz-
ny wolno stojacy budynek administracyjny znajdu-
jacy sie w §rodku oraz magazyn usytuowany wzdiuz



- 160. Pracownicy Luszczarni Ryzu w Gdyni
wraz z hinduskimi marynarzami, ktorzy
przywiezli ryz, 1928—-1930, Muzeum

Miasta Gdyni

v 161. Leonard Durczykiewicz, fotografia

z karnetu Gdynia. Widoki Wybrzeza Polskiego
z opisami — port w Gdyni, Luszczarnia Ryzu,
1932, Muzeum Miasta Gdyni

Nabrzeza Indyjskiego z prawej strony, a takze niski bu-
dynek mieszkalny z lewej strony. Zdjecie to ukazato sie
w karnecie Gdynia. Widoki Wybrzeza Polskiego z opi-
sami, ztozonym z 25 fotografii i wydanym przez pocho-
dzacego z Czempinia w Wielkopolsce fotografa Durczy-
kiewicza, ktory w potowie lat dwudziestych przeniost
swoj zaktad do Gdyni.

Kompleks przemystowy Luszczarni Ryzu, zwanej ryzow-
nia, byt nowoczesny i w najwyzszym stopniu zmechani-
zowany. Przetwarzano w nim surowy ryz sprowadzany
z Indii. Podczas oczyszczania ziaren w budynku fabrycz-
nym mieszczacym 90 ton surowca pracowato jedynie pie-
ciu wykwalifikowanych robotnikow. Mieli za zadanie do-
gladanie pracy 16 maszyn, przez ktore kazda partia ryzu

przechodzita w ciggu 25 minut. Na ostatnim etapie ryz
trafial — bez udziatu rak ludzkich — do jednego z tysiecy
workow, ktore sktadowano w wysokim magazynie, uzy-
wajac nowoczesnych elektrycznych wind. Kolejna no-
winka technologiczng gdynskiego przedsiebiorstwa byto
zastosowanie taSmociggu miedzy budynkami zaktadu.

W latach trzydziestych XX wieku produkcja w gdyn-
skiej Luszczarni Ryzu zdominowata polski rynek, a jej
nadwyzki eksportowano do krajow nadbattyckich oraz
Czechostowacji, Anglii, Grecji i Wtoch. Wspoétczes$nie
w przedwojennych budynkach Luszczarni Ryzu wciaz
obrabia sie ryz, a od 11 marca 2010 roku figurujg one
w rejestrze zabytkow.



PIOTR CYNIAK

Poezja ,,Czarnego
Slaska”

olscy plenerzysSci chetnie odwiedzali porty, plaze,

malownicze miasteczka oraz gorskie polany. Poza
obszarem ich zainteresowania pozostawaty kopalnie,
huty, walcownie, elektrownie i przedzalnie. Dla awan-
gardowych plastykow inspirujacych sie wtoskim futury-
zmem industrialna rzeczywisto$¢ stanowita natomiast
jedynie punkt wyjscia. Celujac w jaSniejaca tarcze przy-
sztosci, rzadko dokumentowali zapylong i zasnuta dy-
mem przemystows terazniejszos¢. Pierwszym polskim
artysta, ktory podjat probe stworzenia cyklu malar-
skiego o tematyce przemystowej, byt Rafat Malczewski.
Przedmiotem swojego zainteresowania uczynit jeden
z gospodarczych filarow II Rzeczypospolitej — Gorny
Slask.

Rafal Malczewski, syn stynnego symbolisty Jacka,
w koncu lat dwudziestych zostat uznany za jednego
z najbardziej oryginalnych malarzy Tatr. Tworzyt wow-
czas nie tylko sugestywne pejzaze gorskie, ale rowniez
groteskowe widoki zakopianskie utrzymane w kolory-
styce satatki jarzynowej. Syn autora Hamleta polskiego
wykreowal wtasny rozpoznawalny styl charakteryzujacy
sie prymitywizacjg form i ciggltym balansowaniem mie-
dzy liryzmem a groteskowym humorem. Jego znakami
rozpoznawczymi staty sie syntetyczne widoki ztozo-
ne z kubicznych domkow, wydetych niczym beczka pél
i rozwibrowanych w §wietle turni. Budynkom i gérskim
szczytom towarzyszyly ,,bawelniane” drzewa lisciaste,
przeskalowane §wierki podobne do ozdéb choinkowych
i ukazane z humorem figurki ludzi zajetych praca. Na
poczatku lat trzydziestych narkotyk gor, jak artysta na-
zywal zniewalajaca site przyciagania emanujacg z Tatr,
ustapit miejsca magnetyzmowi krainy wegla, cynku
i zelaza.

Za namowg przyjaciela Ferdynanda Goetla Malczewski
odwiedzil przemystowe okregi Gornego Slaska. Przyje-
chat tu po raz pierwszy w 1934 roku i przezyt prawdziwy
wstrzas. Pisal, ze pierwsze spotkanie z tym regionem
byto dla niego tak samo poruszajace, jak ,,zetkniecie sie
po raz pierwszy z zywiotem skalistych goér lub z ogro-
mem morza”. Uczucie leku mieszato sie z fascynacja.
Powstat wowczas cykl malarski Czarny Slgsk, na kto-
ry sktadaty sie 34 prace wykonane w technikach olejnej
i akwarelowej. Po raz pierwszy zostal on zaprezento-
wany w maju 1935 roku w stotecznym Instytucie Propa-
gandy Sztuki. W czerwcu tego samego roku cykl mozna
byto oglada¢ w t6dzkim oddziale tej instytucji. Niestety
tylko nieliczne spo$rod tworzacych go obrazow dotrwaty
do naszych czasow.

Cho¢ Malczewski zainspirowat sie wezwaniem wojewody
Slaskiego Michata Grazynskiego do utrwalenia tej prze-
mystowej krainy i jej modernizacji w polskiej sztuce,
to rezultat przyjat catkowicie pozapropagandowa for-
me. Pedzlem artysta wyczarowal unikatowe w dziejach
naszej sztuki przemystowe pejzaze magiczne. Niekto6-
re spo$rod nich sa surowe i monumentalne. W innych,
takich jak zaskakujace Biedaszyby, niepoko6j i uczu-
cie osamotnienia przeplataja sie z subtelng nutg liry-
zmu. Podobnie jak w przypadku opis6w tego regionu
nakre$lonych piérem Malczewskiego, przestrach typo-
wy dla chwil zetkniecia z tym, co nieznane i niesamowi-
te miesza sie z gtodem kolejnych wrazen. Oddajmy wiec
gtos samemu artyscie: ,,wedrujac wérod hatd, ziemia
ksztattowana nie zamystem przyrody czy reka rolnika,
lecz prawami poteznego surowcowego przemystu, [...]
dziwitem sie, ze ten pejzaz nie zwabit poza mna niko-
go z malarzy. Buro-amarantowy horyzont przekre$laty
kominy, biate balony pary ktebity sie u wylotu chtodni,
na roznych poziomach wyrastaty z mgiet osiedla, czarne
tyty ceglanych kamienic, wyrostem na nagiem klepisku,
widma i upiory mieszkan ludzkich, setki dziatkowych
ogrodkow rozposcierajacych sie gdzie$ u podnozy zuz-
lowych piramid, olbrzymie krzyze dzwigajace sieci wy-
sokiego napiecia, wstrzasajace obrazy wtadzy cztowie-
ka nad sponiewierang ziemia. Otwieraly sie przede mna
sprawy grozne, zespoty barw zduszonych i nabrzmiatych
ciemna krwia rdzy, granatem wegla”.

Podobne w nastroju, cho¢ znacznie bardziej wyraziste sa
opisy Gornego Slaska piéra Gustawa Morcinka. W ksigz-
ce wydanej w 1933 roku w ramach propagandowej serii
Cuda Polski nakre§lit on przemawiajacy do wyobrazni



- 162. Rafat Malczewski,
Kopalnia Mystowice, 1934,
Muzeum im. Jacka Malczewskie-
gow Radomiu

obraz gorniczego i hutniczego §wiata rodem z Boskiej
komedii Dantego: ,,czarni ludzie krzataja sie wsrod
ognia i maszyn, mali jacy$, niepozorni, przebiegaja zdy-
szani ruchome kregi §wiatet, tona w mrokach, wynurza-
ja sie z dymow zziajani, blyszczacy potem na spalonych
twarzach, jakby ruda oliwg wysmarowani, przybrani
w skorzane fartuchy, obdarci, w zetlatych tachmanach.
[...] Rozparzone, suche powietrze ktuje oczy i ptuca, pot
Scieka brudnemi struzkami po ciatach, przemacza czar-
ne koszule, [...] a dyszace ptuca z trudem chwytaja dro-
bine chtodniejszego powietrza”. W przeciwienstwie do
Morcinka Malczewski nie poswiecal wiekszej uwagi wy-
darzeniom rozgrywajacym sie na co dzien we wnetrzach
kopaln i hal produkcyjnych, rezygnujac z ukazywania
pracujacych hutnikow i gornikow.

Tworzac swoj ,,reportaz”, Malczewski z wielkim upodo-
baniem malowat natomiast rozlegte pejzaze znaczone
siatkg wyrobisk i grzbietami zuzlowych hatd. W tle

majaczyty dymigce kominy i surowe konstrukcje fa-
bryczne. Znad zdegradowanych potaci ziemi wytaniaty
sie okopcone ceglane domy robotnicze oraz monstrualne
stupy sieci energetycznych. W tym z gruntu nieprzy-
jaznym §rodowisku pojawiatly sie jednak idylliczne ak-
centy: catujacy sie zakochani, kobiety wyprowadzajace
psy na spacer czy roziskrzone barwami korony samot-
nych drzew.

W innych kompozycjach, takich jak Kopalnia Mystowi-
ce z kolekcji radomskiego muzeum, Malczewski siegat
po wycinkowe kadrowanie. Ukazywat juz nie panora-
miczne pejzaze, ale stosunkowo niewielkie fragmenty
kompleks6w fabrycznych. Trzonkiem pedzla marko-
wat fakture ceglanych §cian budynkéw i drewnianych
konstrukcji chtodni kominowych. Gtadkie barwne pola
sasiadowatly z partiami wyrozniajacymi sie bogata, za-
tamujacg Swiatto faktura. Stojac przed obrazem, z za-
ciekawieniem zagladamy do tajemniczej i opustoszatej



A 163. Huta ,,Pitsudski” w Chorzowie, pocztowka
wedtug fotografii Stanistawa Sekutowicza,
wydana naktadem Ksigznicy-Atlas we Lwowie,
1939, Biblioteka Narodowa

kopalnianej przestrzeni, §ci§le oddzielonej budynkami
irzedem kominéw od §wiata zewnetrznego. Inspiracje
dla Malczewskiego stanowita zabudowa zatozonej w 1837
roku Kopalni Wegla Kamiennego w Mystowicach. Po-
czatkowo nosita ona nazwe ,,Danzig”, zmieniong juz
w 1866 roku na ,,Myslowitz”.

Na poty basniowa, niepokojaca Kopalnia Mystowice jest
jednym z najlepszych i najbardziej sp6jnych nastrojowo
pejzazy industrialnych Malczewskiego. Choé¢ sugestyw-
na wizja regionu wegla i stali, wykreowana przez arty-
ste w Czarnym Slgsku, ma niewiele wspélnego z rze-
czywistoScia, to stworzony przez niego cykl nalezy do
najwybitniejszych przyktadow ikonografii przemysto-
wej w sztuce polskiej dwudziestolecia miedzywojennego.

EWA OLKUSNIK

Proletariusze
w aureolach?

tta o nieokreslonej barwie wytaniaja sie dwie gru-

py schematycznie ukazanych, pozbawionych twarzy
postaci. Bije od nich blask — utrzymane w cieptym tonie
Swiatto, ktore rozprasza ponury, gesty mrok. Statyczna
kompozycja przycigga uwage i sktania do zadumy. Ar-
tysta w wyrafinowany sposob zmusza widza do refleksji
nad losem anonimowych bohaterow.

Karol Hiller jako dwudziestolatek podjat w 1910 roku
studia chemiczne w Darmstadt. Nauke kontynuowat
w Instytucie Politechnicznym w Warszawie, a gdy pod-
czas I wojny Swiatowej znalazt sie w Kijowie, zostat
studentem tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. Nad
Dnieprem zglebiat tajniki pisania ikon. Zdobyte do-
Swiadczenia — zaré6wno w sferze techniki, jak i kom-
pozycji — z powodzeniem wykorzystywat w pozniejszej
tworczosci.

Do rodzinnej Lodzi powrécit w 1921 roku. Dwudziestole-
cie miedzywojenne stanowito okres nadzwyczaj ptodnej
dziatalno$ci Hillera. Nie tylko malowat i poSwiecat sie
grafice, ale byl rowniez pedagogiem, krytykiem sztuki,
fotografikiem, publicystg. Dziatatl aktywnie w Srodo-
wisku artystycznym — w 1931 roku znalazt sie wérod za-
tozycieli Zrzeszenia Artystow Plastykow. Pociagaty go
nowe prady i idee — kubizm i abstrakcjonizm. W 1928
roku wystawit swe prace w Salonie Modernistow w War-
szawie, w latach trzydziestych jego dzieta prezentowa-
no na wystawach Instytutu Propagandy Sztuki w War-
szawie i Lodzi. W 1939 roku Hiller zostat aresztowany,
a nastepnie zamordowany przez Niemcow.

Szczego6lna role w tworczosci Hillera odegrata Lodz.
Miasto Ziemi obiecanej ukazywat jako miejsce, gdzie
dochodzi do wyjatkowego spotkania architektury i tech-
niki, gmachéw i maszyn — z ludzmi, robotnikami, kt6-
rzy wioda w tym nowoczesnym, przetworzonym, niena-
turalnym §rodowisku trudng egzystencje.



Obraz Robotnicy stanowi §wiadectwo gtebokiego zrozu-
mienia losu pracownikow t6dzkich fabryk. Lewa strone
kompozycji zajmuje sylwetka stojacej, dorostej postaci,
do ktorej lgnie prawdopodobnie dwo6jka dzieci. Po pra-
wej stronie dwojgu dorostym towarzyszy jedno dziecko.
Czy to dwie rodziny? Dlaczego pokazano je razem? Czy
to spotkanie, spacer, jaka$ uroczysto$¢? Udzielenia od-
powiedzi nie utatwia forma dzieta. Ludzie sg ukazani
wyltacznie za pomoca kolorowych — pomaranczowych,
rudych, brazowych i zielonkawych — plam kontrastuja-
cych ze spowitym w szaroéci ttem. Nie dostrzezemy de-
tali ubioréw, nie rozpoznamy rysow twarzy. To kolejni,
nieznani, anonimowi robotnicy — tacy sami, jakich setki
tysiecy pracowaty w f.odzi i wielu innych miastach prze-
mystowych u schytku dwudziestolecia miedzywojennego.
Hiller zaakcentowat istote ich sytuacji. Otoczeni przez

A 164. Karol Hiller, Robotnicy, 1938-1939,
Muzeum Sztuki w L.odzi

przygnebiajacg monotonie codziennosci, ciezkiej pracy,
trudnych warunkow bytu, nierozpoznawalni, a moze
wrecz niedostrzegani, pozostaja jednak postaciami pro-
mieniejacymi, emanujacymi blaskiem. Sg skupieni na
swych codziennych sprawach, uczuciach, rodzicielstwie,
ktore stanowig o barwie, cieple ich zycia.

Malarz nie tylko odnosi sie do swych bohaterow z em-
patia, ale i sktada im hotd. Katarzyna Madrzycka-
-Adamczyk z Muzeum Sztuki w Lodzi zwraca uwage,
ze ukazane postaci charakteryzuja spokoj i powaga, jak
w dzietach prawostawnych mistrzow, a sam obraz zostat
namalowany na desce, tak jak dawne ikony. Doswiadcze-
nia zdobyte podczas studiow w Kijowie artysta wykorzy-
stat, by — taczac tradycje i nowoczesno$é — podkreslic¢
szacunek dla t6dzkich robotnikow.



MICHAL ZARYCHTA

Polskie skrzydla
z polskich fabryk

01935 roku rzad II Rzeczypospolitej rozpoczal ,,na-

krecanie koniunktury” gospodarczej poprzez inwe-
stycje panstwowe. W interwencjonizmie panstwowym
widziano szanse na uprzemystowienie kraju i zwiek-
szenie zdolnoéci obronnych Polski zagrozonej przez
Zwiazek Sowiecki i IIT Rzesze. W latach trzydziestych
dostrzezono koniecznoéé rozwoju lotnictwa zaréwno
cywilnego, jak i wojskowego. Poniewaz nie brakowato
zdolnych konstruktorow, a samoloty sktadaty sie gtow-
nie z metalowych rur, drewna i ptétna, przemyst lotni-
czy mogt sie rozwijac.

W latach dwudziestych XX wieku powstaty prywatne
Podlaska Wytwornia Samolotéw (PWS) i Zaktady Me-
chaniczne E. Plage i T. Laskiewicz, czyli Lubelska Wy-
twoérnia Samolotow (LWS). PWS byta znana z produk-
cji pierwszego polskiego mysliwca PWS-10. Konstrukcja
ta miata wiele wad, jednak stanowita trzon polskiego
lotnictwa na poczatku lat trzydziestych. Potem udato
sie te samoloty sprzeda¢ pograzonej w wojnie domowej
Hiszpanii.

Wytwornia z Biatej ustanowita przedwojenny rekord
Polski, budujac az 500 sztuk samolotu RWD-8. Byt to
popularny samolot szkoleniowy i turystyczny, ktory
znalazt sie w wielu aeroklubach w Polsce, a nawet w Bra-
zylii. W PWS skonstruowano i produkowano samolot
szkolny PWS-26, na ktorym uczyli sie pilotazu przyszli
lotnicy wojskowi w Deblinie. W latach trzydziestych
obydwie fabryki zostatly upanstwowione.

LWS specjalizowata sie w samolotach tak zwanych to-
warzyszacych i obserwacyjnych. Pod marka Lublin XIII
wyprodukowano przeszto 270 samolotow w réznych
wersjach. Najciekawsza zostata wyposazona w pty-
waki i wykorzystywana jako morski samolot obserwa-
cyjny i tacznikowy. Byta to do$é udana konstrukcja,
lecz niestety w momencie produkcji juz przestarzata.

A 165. Jadwiga Pitsudska podczas éwiczen na
szybowcu szkolnym ,,Wrona-bis”, Wotynska
Szkota Szybowcowa Ligi Obrony Powietrznej

i Przeciwgazowej na Sokolej Gorze, sierpien 1937,
Narodowe Archiwum Cyfrowe

Szybowce te byty budowane w latach 1934-1939
w warsztatach Antoniego Kocjana, Wojskowych
Warsztatach Szybowcowych w Krakowie,
Harcerskich Warsztatach Szybowcowych
w Warszawie i przez kota szybowcowe na
podstawie dokumentacji — tacznie ok. 400 sztuk.

Samolot LWS ,,Czapla” powstat na deskach kreslarskich
stynnego zespotu projektowego RWD. Jego nastepca
miat byé LWS-3 ,,Mewa”, ktorego pierwsze egzemplarze
opuscity lubelska fabryke latem 1939 roku.

Stabos§¢ polskiego przemystu stanowit brak doswiad-
czenia w konstruowaniu silnikow lotniczych. Dlatego
nabywano je za granicg i montowano we wtasnych kon-
strukcjach. Panstwowe Zaktady Lotnicze (PZL) z Rze-
szowa zakupity w 1937 roku licencje od angielskiej fir-
my Bristol na silnik gwiazdowy (cylindry znajdowaty
sie promienisScie wokot watu korbowego) Pegasus XX.
Instalowano je w stynnych bombowcach PZL.37 ,,}.0$”
i prototypie lekkiego bombowca PZL.46 ,,Sum”. Fa-
bryka Skody na warszawskim Rakowcu produkowata
licencyjny silnik rzedowy czeskiej firmy Walter do sa-
molotow RWD-8 i RWD-13. W Warszawie znajdowata
sie takze prywatna firma Szomanski i S-ka, zajmujaca



- 166. Szybowiec WWS ,,Wrona-bis”
onumerze rejestracyjnym SP-127 (1937)
to jedyny zachowany na §wiecie egzemplarz,
Muzeum Lotnictwa Polskiego w Krakowie

Szybowiec byt uzytkowany do 1939 r.
w lotnictwie sportowym, nastepnie zostat
ukryty na czas wojny.

sie produkcja Smigiet samolotowych. Najwazniejsza
inajbardziej znang fabryka samolotéw w II Rzeczypo-
spolitej byty Polskie Zaktady Lotnicze (rowniez PZL)
na warszawskim Okeciu. Powstaly w 1928 roku w celu
projektowania i produkcji rodzimych modeli samolo-
tow wojskowych. Trzon polskiego lotnictwa po 1936 roku
stanowily samoloty my$liwskie PZL P.7 i P.11, liniowy
PZL.23 ,, Kara$” i bombowy PZL.37 ,,-.08”. Ten ostatni
byt najbardziej udana konstrukeja, a w 1939 roku jedy-
ng sposrod polskich samolotow bojowych rownorzed-
na z niemieckimi. Problemem pozostawata wydajnosé
PZL i ograniczenia budzetowe rzadu. Kiedy w latach
1937-1939 produkowano na Okeciu ,,Losie” (zaledwie
100 sztuk w dwa lata), nie mozna byto stworzy¢ jed-
noczes$nie nowoczesnych mysliwcow. Polskie ptatowce
znajdowalty nabywcoéw takze za granicg. Wersje eks-
portowe samoloto6w byly na ogét lepsze niz produko-
wane dla polskiej armii. Wyposazano je w mocniejsze
silniki i silniejsze uzbrojenie sprowadzane z zagranicy,
co zwrocito sie przy sprzedazy. Szczego6lnie udanym my-
Sliwcem z Okecia okazal sie PZL P.24. Zostal zakupio-
ny przez Grecje. Dat sie on we znaki zaréwno Wlochom
podczas nieudanej inwazji w 1940 roku, jak i Niemcom
w 1941 roku.

Polski przemyst lotniczy byt duzym osiagnieciem go-
spodarczym, szczego6lnie wzgledem skromnych poczat-
koéw i zacofania cywilizacyjnego Polski. W kilkana$cie

lat udato sie zbudowa¢ zaktady, ktore funkcjonuja do
dzi$§, wyksztatci¢ wielu wybitnych konstruktorow i ty-
sigce pracownikow. Wysitek ten zostal czeSciowo zmar-
nowany przez btedna decyzje o produkowaniu samolotow
wszystkich typow — od lekkich, przez mysSliwskie, az po
pasazerskie i bombowe. W efekcie cierpiata zaréwno ja-
kos¢, jak i wielko$é produkcji.
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MICHAL MACKIEWICZ

»Szwolezerki”
dla KOP-u

Powo{any w 1924 roku i finansowany z budzetu mi-
nistra spraw wewnetrznych Korpus Ochrony Po-
granicza organizacyjnie zostal podporzgdkowany
Ministerstwu Spraw Wojskowych. Z armii pochodzity
przede wszystkim kadry, ale formacja zachowata pewna
odrebnos$¢ wzgledem regularnego wojska. Dotyczyto to
miedzy innymi umundurowania garnizonowego i stuz-
bowego. Uniformy KOP-owcow wyrdznialy sie kilkoma
charakterystycznymi elementami.

Kresy Wschodnie byty od zawsze niespokojnym tyglem
etnicznym. W latach 1921-1939, pomimo formalnego po-
koju, utrzymywat sie tutaj stan wrzenia, a na konflikty
wewnetrzne, majace podtoze narodowos$ciowe, nakta-
daty sie dodatkowo ataki zbrojnych band przybywaja-
cych ze Zwigzku Socjalistycznych Republik Radzieckich.
Korpus Ochrony Pogranicza (KOP), odpowiedzialny za
zabezpieczenie newralgicznego pasa przygranicznego
na Wschodzie, przywotywat pamie¢ o dawnej obronie
potocznej — elitarnym, acz nielicznym staltym wojsku
polskim utworzonym ponad 400 lat wczeéniej do walki
z Tatarami. Specyfika stuzby oraz trudny obszar dziata-
nia spowodowaty, iz kandydaci do stuzby byli poddawa-
ni wnikliwej selekeji. Oficerowie i podoficerowie winni
odznaczac sie nieskazitelng opinig i wybitnymi cechami
charakteru, szeregowcy musieli by¢ Polakami. Wedtug
etatu KOP miat liczy¢ blisko 28 tysiecy ludzi. Podstawo-
wa jednostka taktyczna piechoty byt batalion, a kawa-
lerii — szwadron. Najwyzszym zwigzkiem pozostawaly
do konica istnienia KOP-u brygady. Oddziaty rozwinieto
kordonowo wzdluz catej granicy wschodniej, przy czym
w pierwszym rzucie znajdowaly sie straznice obsadzone
kilkunastoma zotnierzami.

A 167. Czapka garnizonowa porucznika
KOP - otok granatowy, wypustka zielona,
Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie

Przepisy mundurowe dla KOP-u opracowano w Oddziale I
Sztabu Generalnego Wojska Polskiego (WP), opiera-
jac je na regulaminach obowigzujacych od poczatku lat
dwudziestych. W WP nakryciem gtowy byly rogatyw-
ki oraz furazerki, natomiast dla Korpusu przewidzia-
no okragta czapke o kroju angielskim, zwang popular-
nie ,,kopowka” albo ,,szwolezerka”, albowiem uzywano
ich takze w putkach szwolezerow. Wystepowata jedy-
nie w wersji garnizonowej, czyli usztywnionej, i nosi-
li ja zar6wno szeregowi, jak i oficerowie. W toku stuz-
by poddano jg kilku drobnym modyfikacjom, ale forma
czapki nie zmienita sie az do wrzeénia 1939 roku. Denko
nie byto idealnie okragte, miato forme elipsy i podobnie
jak bryty taczace je z otokiem zostato wykonane z mate-
riatu w kolorze ochronnym — we wzorze z 1935 roku to
tkanina czesankowa (kamgarn) w czapkach dla oficerow
i sukno w wersji dla szeregowcow i podoficerow. Fibrowy,
usztywniony czarny daszek byt okuty metalowg listwa
oksydowang ,,na stare srebro”, tak samo oksydowano



orta wzor 19, klamerke skorzanej podpinki oraz guziki
mocujace podpinke do otoku. Woko6t krawedzi denka zo-
stata wszyta zielona wypustka. Na granatowym otoku
(kolor ten wyrozniat takze regularng piechote WP) wy-
haftowano oznaki stopnia, przy czym czapki oficerskie
posiadaty dodatkowo srebrny galon w miejscu taczenia
otoku z brytami. Denko oraz podniesiony przod czap-
ki usztywniano za pomoca stalowego drutu, natomiast
otok — tekturka i sztywnikiem. Poza okragta czapka
garnizonowg zolnierzy KOP-u wyro6zniaty takze patki
(zwane tez fapkami) na kolnierzach kurtek munduro-
wych i ptaszczy. W piechocie WP miaty one forme gra-
natowego trapezu z z6tta wypustka na tylnej krawedzi,
w KOP-ie natomiast wypustka byta zielona. Przednia
i dolna krawedz patki zostata obwiedziona srebrnym
wezykiem. W kawalerii zamiast rombu naszywano su-
kienny proporczyk — w Korpusie miat on barwe grana-
towo-zielong. Na plaszczach i pelerynach umieszczano
dwubarwne paski. Patki stosowano tylko do mundurow
garnizonowych, nie noszono ich przy umundurowaniu
polowym. Wraz z rozwojem formacji i utworzeniem po-
doddziatow artylerii, tgcznoéci, saperow ich zolnierze

A 168. Zotnierze KOP, lata dwudzieste XX w.
Uwage zwracaja okragte czapki garnizonowe
z usunietymi drucianymi obreczami
usztywniajacymi, Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie

mieli patki z wypustkami wtasciwymi dla danego rodza-
ju broni, zawsze jednak z dodatkiem zielonej sukiennej
wypustki bedacej wyréznikiem Korpusu.

17 wrze$nia 1939 roku nieliczni zotnierze KOP-u stawili
dzielny i zarazem beznadziejny opér wkraczajacej Ar-
mii Czerwonej. Wiekszos¢ ich kolegow zostata znacznie
wceze$niej przerzucona nad granice zachodnig i wtaczo-
na w struktury regularnych jednostek WP, co katastro-
falnie ostabilo granice wschodnia. Pomimo to w wie-
lu miejscach doszto do zacietych walk. Miedzy innymi
pod Tynnem w rejonie Sarn, gdzie KOP-owcy bronili
sie w oparciu o zelbetonowe schrony bojowe. Do legen-
dy przeszta takze epopeja zolnierzy zgrupowania gene-
rata Wilhelma Orlik-Riickemanna, ktorzy stoczyli z So-
wietami dwie duze bitwy — pod Szackiem i Wytycznem.
‘W Muzeum Wojska Polskiego na sali kampanii wrzeénio-
wej jedna z gablot jest poSwiecona zolnierzom KOP-u.
Jej ozdobe stanowi mundur sktadajacy sie z ptaszcza
i okragtej czapki garnizonowej. W oczy rzucaja sie cha-
rakterystyczne zielone dodatki. Symbolizuja formacije,
ktora pozostata elitarng do samego konca.



EWA OLKUSNIK

Orly slaskie
dla bohaterow

ierwsze powstanie §laskie wybuchto spontanicznie,

trwato zaledwie kilka dni, objeto wschodni skrawek
Gornego Slaska. Walczacy w sierpniu 1919 roku wzieli
udziat takze w kolejnych zrywach zbrojnych. Odznacze-
nia, ktorymi honorowano bohateréw, mozemy dzis ogla-
daé w Muzeum Powstan Slaskich w Swietochtowicach.

Kleska Niemiec w I wojnie §wiatowej rozbudzita nadzie-
je na wtaczenie ziem zamieszkanych przez ludno§¢ pol-
ska do odradzajacej sie Rzeczypospolitej. W przypadku
Gornego Slaska sprawa nie byta taka prosta. Obok sie-
bie mieszkali tam Niemcy, Polacy oraz Gornoslazacy,
pielegnujacy poczucie wtasnej odrebnosci. Powojenny
kryzys podsycal konflikty spoteczne. Przez Slask prze-
taczaty sie strajki, w ktorych uczestniczyty dziesiatki
tysiecy gornikow. Ubostwo, inflacja i bezrobocie potego-
waty wrogoé¢ etniczng. Wiascicielami kopaln i fabryk,
inzynierami kierujacymi pracg zaktadow byli przewaz-
nie Niemcy. Gornikami i robotnikami — najcze$ciej Po-
lacy i Slazacy. O wladze nad Slaskiem rywalizowaty
Niemcy i Polska. Bogatych zt6z wegla oraz rozwinietego
przemystu potrzebowata kazda ze stron.

Politycy polscy na Slasku, zwiazani z ruchem narodo-
wym i chrzescijansko-demokratycznym (zwtaszcza Woj-
ciech Korfanty), uwazali, ze nalezy oczekiwac¢ na wer-
dykt konferencji pokojowej w Wersalu. Tymczasem Otto
Horsing, specjalny komisarz ustanowiony przez wladze
niemieckie, usitowat ograniczaé¢ wszelka aktywnosé Po-
lakow: rozwigzywano polskie organizacje i prze§ladowa-
no dziataczy. Brutalnie dziataty jednostki Grenzschutzu
(strazy granicznej). Cho¢ utworzona na poczatku 1919
roku Polska Organizacja Wojskowa Gornego Slaska
(POW GSl.) rwala sie do walki, to Korfantemu dwukrot-
nie, w kwietniu i czerwcu 1919 roku, udato sie zapobiec
wybuchowi powstania. Podpisany 28 czerwca 1919 roku

A 169. Gwiazda Gornoslaska, nalezaca

do Franciszka Koniecznego, wyprodukowana

w Fabryce Galanterii Metalowej ,,Galmet”

w Sosnowcu, lata dwudzieste XX w.,

Muzeum Powstani Slaskich w Swietochtowicach

traktat wersalski, stanowigcy, ze ludnosé Gérnego Sla;
ska zdecyduje w plebiscycie o przynaleznos$ci do Polski
lub Niemiec, gteboko rozczarowat Polakow.

15 sierpnia 1919 roku zostatl krwawo sttumiony strajk
gornikow w kopalni ,,Mystowice”. Od kul niemieckich
zgineto 10 os6b. W nocy z 16 na 17 sierpnia 1919 roku
POW GSI. spontanicznie podjeta walke. Dowodztwo
sprawowal Alfons Zgrzebniok. Starcia objety jedynie
kilka wschodnich powiatow Goérnego Slaska. Dyspropor-
cja sit powstanczych i niemieckich byta miazdzaca. Z od-
siecza powstancom nie mogta przyjsé¢ Polska obawiajaca
sie konfliktu z mocarstwami dazacymi do rozwigzania
sporu na drodze plebiscytu. Los zrywu byt przesadzo-
ny... 24 sierpnia Zgrzebniok nakazat wstrzymanie walk.
Cho¢ pierwsze zbrojne starcie o Gorny Slask zakonczy-
to sie porazka, to stato sie wzorem dla dwoch kolejnych
zrywow — w 1920 i 1921 roku.

W niepodlegtej Polsce powstancow §laskich wyrézniano
odznaczeniami, ktorych wspolng cecha byt charaktery-
styczny, znany od Sredniowiecza, motyw orta Piastow
Slaskich. Jego skrzydta i piers zdobi przepaska w for-
mie potksiezyca. Juz w 1921 roku zostata ustanowiona



A 170. Krzyz na Slaskiej Wstedze
Walecznoéci i Zastugi, wyprodukowany
w Mennicy Panstwowej w Warszawie,
lata dwudzieste XX w., Muzeum Powstan
Slaskich w Swietochtowicach

Slaska Wstega Walecznoéci i Zastugi. Odznaka, nada-
wana do 1924 roku, miata poczatkowo skromna forme
wstazki orderowej w kolorze niebieskim, z biatymi pa-
skami po bokach i amarantowymi brzegami. W 1927 roku
Gornoslagska Komisja Odznaczen w Katowicach ustano-
wita Krzyz na Slaskiej Wstedze Walecznoéci i Zastugi.
W 1931 roku minister spraw wojskowych zatwierdzit
ostateczny wizerunek odznaczenia. Slaski orzet zostat
umieszczony posrodku srebrnego krzyza, na ktorego
ramionach znalazly sie daty trzech kolejnych powstan.
W swietochtowickim muzeum jest przechowywany, po-
chodzacy z 1928 roku, dyplom nadania takiego odzna-
czenia powstancowi Janowi Lortzowi.

W 1925 roku minister spraw wojskowych ustanowit
Gwiazde Gornos$laska. To efektowne odznaczenie ma for-
me posrebrzanej gwiazdy, na ktora sa natozone gwiazda
poztacana i biato-niebieski krzyz z rozpietym na nim §lg-
skim ortem. Egzemplarz ze §wietochtowickiego muzeum
nalezat do Franciszka Koniecznego.

Powstancow $laskich docenita rowniez Polska Ludowa.
Juz w 1946 roku Krajowa Rada Narodowa ustanowita
Slaski Krzyz Powstanczy. Na wstazce polaczono tra-
dycyjne barwy Slaskiej Wstegi Walecznoéci i Zastugi
z — umieszczonymi poSrodku — kolorami Orderu Krzyza
Grunwaldu — czerwonym, biaty i zielonym. Samo odzna-
czenie miato bardziej masywny ksztatt. Posrodku krzy-
za znalaz? sie §laski orzel na niebieskim tle, a na ramio-
nach — daty trzeciego powstania §laskiego (1921) oraz
193911945, jako ze poczatkowo odznaczeniem zamierza-
no takze nagradza¢ osoby zastuzone w walce o utrzyma-
nie polskoéci Slaska podczas II wojny §wiatowej.

Prezentowane w Muzeum Powstan Slaskich w Swieto-
chtowicach odznaczenia przypominaja, ze za kazdym
z nich kryje sie indywidualny los cztowieka, ktory cze-
sto ryzykowal zycie, walczac o powrot Slaska do Polski.

A 171. Grupa powstancow §laskich uzbrojonych
w karabiny Mauser Gew98 z bagnetami,
1919-1921, Narodowe Archiwum Cyfrowe



MICHAL MACKIEWICZ

Pistolet symbol

drodzona w 1918 roku Polska nie odziedziczyta po

zaborcach ani jednej fabryki broni, a zaplecze tech-
niczne byto wiecej niz skromne. Funkcjonowato zaledwie
kilka wiekszych warsztatow naprawczych, a takze pry-
watne firmy nieposiadajace doswiadczenia w produkeji
na potrzeby wojska. W ciggu 20 lat istnienia II Rzeczy-
pospolitej stworzono od podstaw catg infrastrukture
przemystowa, uruchamiajac wytwarzanie wszystkich
rodzajow broni. Znakiem firmowym naszej przedwojen-
nej zbrojenidéwki jest pistolet Vis wzor 1935 opracowany
przez inzynieréw Piotra Wilniewczyca i Jana Skrzypin-
skiego. Muzeum Wojska Polskiego posiada ponad 80 eg-
zemplarzy tej legendarnej broni.

Vis powstat w wyniku zapotrzebowania Wojska Polskie-
go na ujednolicony typ krétkiej broni palnej. Prototyp
zbudowano w Biurze Studiow warszawskiej Fabryki
Karabinow w 1931 roku. W ciagu kolejnych lat trwaty
testy, wprowadzono takze modyfikacje. Bron w osta-
tecznej postaci przyjeto do uzbrojenia w 1935 roku pod
oznaczeniem Vis wzor (wz.) 35 (vis to po tacinie ,,sita”).
Produkcja seryjna ruszyta rok p6zniej w radomskiej Fa-
bryce Broni. Do wybuchu wojny powstato okoto 47 tysie-
cy sztuk. Bron oparto na Colcie wz. 1911, jednym z naj-
stynniejszych pistoletow w historii, skonstruowanym
przez Johna Mosesa Browninga. Amerykanin zawart
w nim szereg nowatorskich rozwiazan, ktore sa wyko-
rzystywane do dzi§ w broni cywilnej i wojskowej. Krot-
ka charakterystyke Visa zamieszczono w Warunkach
technicznych opracowanych przez Instytut Techniczny
Uzbrojenia i wydanych w 1937 roku: ,,Pistolet «Vis» jest
bronig samopowtarzalng o zewnetrznym kurku, lufie ry-
glowanej i iglicy przerzutowej. Pistolet «Vis» przysto-
sowany jest do nabojow syst. «Parabellum» kal. 9 mm.
Magazynek mieSci 8 nabojow. Po wystrzeleniu ostat-
niego naboju, zamek pozostaje otwarty [...]. Konstruk-
cja pistoletu umozliwia napinanie kurka przez potarcie
o ubranie [...]. Polowe rozktadanie pistoletu do czysz-
czenia nie wymaga zadnych przyrzadow. Ciezar [...] nie
przekracza 1050 g.”

A 172. Pistolet Vis wz. 35 wyprodukowany

w 1938 r. Poza nazwg producenta, data produkcji,
polskim godtem i oznaczeniem wzoru, na zamku
umieszczono takze numer patentu 15567,
przyznany Wilniewczycowi i Skrzypiniskiemu

8 lutego 1932, Muzeum Wojska Polskiego

w Warszawie

W czasie okupacji Niemcy wznowili wytwarzanie Vi-
s6w i do 1945 roku wyprodukowano dodatkowo 320 ty-
siecy sztuk. Pistolety te mozna bardzo tatwo odroznic¢
od przedwojennych — nie posiadaja polskiego godta na
zamku, a jako$¢ wykonania jest duzo gorsza.

Visy z Muzeum Wojska Polskiego to pistolety z réznych
lat produkcji i w odmiennym stanie zachowania, zar6w-
no polskie, jak i niemieckie. Cze$¢ jest zwigzana z kon-
kretnymi postaciami i wydarzeniami — stanowia one do-
skonatlg ilustracje wojennych loséw Polski. Nie brakuje
egzemplarzy po uczestnikach kampanii wrzeSniowej
1939 roku oraz pistolet6w wydobytych ze skrytek, do
ktorych schowano je w chwili kapitulacji. Inne odna-
leziono na pobojowiskach. Wiele nalezato niegdy$ do
cztonkow organizacji konspiracyjnych, w tym Armii
Krajowej, ktora w sierpniu 1944 ruszyta do walki o sto-
lice. Jedna z najpopularniejszych powstanczych pio-
senek — Patacyk Michla — unieSmiertelnita Visa frag-
mentem o zolnierzach zgrupowania ,,Parasol”, ktorzy



na ,,Tygrysy majg Visy”. Jest takze bron po uczestni-
kach walki z komunistycznym rezimem oraz ta odebrana
»bandom” przez formacje podlegte nowej wtadzy. Wyro6z-
nia sie pistolet podporucznika Wtodzimierza Strzatkow-
skiego. Wydany w dniu mobilizacji w sierpniu 1939 roku,
towarzyszyt wlascicielowi przez caty szlak bojowy, za-
rowno w Polsce, jak i we Wtoszech, dokad trafit on wraz
z 2 Korpusem generata Wtadystawa Andersa. W czasie
walk w 1944 roku doszto do niezwyktego wydarzenia
opisanego przez Strzatkowskiego w liscie do muzeum:
»Ppodczas natarcia na miejscowos$é Paterniano w akcji na
Ankone, jako wysuniety obserwator artyleryjski posu-
watem sie przy dowodcy I kompanii 13. batalionu strzel-
cow. Z miejsca dostaliémy sie w dos¢ ciezki ogien Span-
dau-w [niemieckie karabiny maszynowe MG 42 — M.M.].
Pada zabity dowo6dca kompanii, zostaje ranny mo6j pod-
chorazy-radiofonista a ja mam 3 postrzaty: jeden w re-
kaw kurtki, drugi w chlebak na biodrze, a trzeci w pier-
si, ktéry wali mnie na ziemie. Pocisk uderza w zapasowy
magazynek «VISA» niesiony w kieszeni munduru. Roz-
bija magazynek natadowany amunicjag i procz solidnego
siniaka moge bra¢ dalszy udziat w akcji”.

Pistolety stuzyty do obrony osobistej i nigdy nie miaty
zasadniczego znaczenia na polu walki. Pomimo to wie-
le udanych konstrukecji przeszto do legendy. Naleza do
nich miedzy innymi wspomniany Colt czy niemieckie
Parabellum. W tym zacnym gronie jest takze Vis. Za-
chwycajace i niepowtarzalne piekno oksydowanej stali
i niezwykta precyzja jego wykonania wystawiaja zbro-
jeniowce II Rzeczypospolitej znakomite §wiadectwo. To
jeden z najbardziej poszukiwanych pistoletow na $wia-
towym rynku kolekcjonerskim.

MICHAL MACKIEWICZ

Jedenastka
z Krakowa

Oryginalne zabytki sprzetu ciezkiego, uzywanego
przez Wojsko Polskie w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym i kampanii wrze$niowej, sg niezwykle rzadkie.
Znaczna cze$¢ zostata zniszczona w walkach, pozostate
zuzyly sie w obcej stuzbie lub jako wraki powedrowaty
do hut. Wérod tych nielicznych, ktore szczesliwie prze-
trwaty zawieruche II wojny §wiatowej i PRL — rzadzacy
wowczas komuniSci nie mieli sentymentu do pamigtek
po ,,sanacyjnej” armii — znajduje sie samolot PZL P.11c.
Eksponowany w krakowskim Muzeum Lotnictwa Pol-
skiego jest jedynym zachowanym polskim samolotem
bojowym z 1939 roku.

W chwili przyjecia do uzbrojenia, czyli w potowie lat
trzydziestych XX wieku samolot P.11 nalezat do naj-
lepszych maszyn mys$liwskich na §wiecie. Byt kolejnym
ogniwem w tancuchu rozwojowym konstrukecji opra-
cowanej pod koniec lat dwudziestych XX wieku przez
inzyniera Zygmunta Putawskiego z Panstwowych Za-
ktadéw Lotniczych (PZL). Wykorzystano w nim wiele
nowoczesnych rozwigzan konstrukcyjnych oraz techno-
logicznych. P.11, podobnie jak wcze$niejszy P.7 miat ory-
ginalny uktad gornoptata. Ptat przypominat skrzydta
mewy (stad okreslenie ,,mewi ptat”). Skrzydta znajdo-
waly sie mniej wiecej na poziomie wzroku pilota, a w po-
blizu kadtuba zaginaty sie i bezposrednio z nim taczy-
ty. ,,Obecnie skrzydta samolotowe posiadaja w widoku
z przodu obrys o nieprzerwanej linii prostej, wskutek
czego skrzydto zakrywa pilotowi, siedzacemu za niem,
czes¢ pola widzenia — obja$niat we wniosku patentowym
Putawski — W celu usuniecia przedniego martwego pola
widzenia stosuje sie wyciecie w pokryciu géornego skrzy-
dta nad kadtubem. Sposob ten pozwala na znaczne usu-
niecie przedniego martwego pola widzenia [...] jednakze
wywiera ujemny wptyw na wtasnos$ci noéne skrzydta[...].
Wady powyzsze usuwa uktad skrzydet wedtug wynalaz-
ku przez nadanie obrysowi skrzydet ksztaltu, wygiete-
go ku dotowi w poblizu osi kadtuba, przyczep wygiecie



-> 173. Samolot mysliwski PZL P.11,
zaprojektowany w Panstwowych
Zakladach Lotniczych na poczatku lat
trzydziestych XX w. Byt to podstawowy
my$liwiec polskiego lotnictwa wojsko-
wego w kampanii wrze$niowej 1939 r.,
fot. M. Mackiewicz, Muzeum Lotnictwa
Polskiego w Krakowie

to wykonywa sie tak, by srodkowa cze$é gornego obrysu
skrzydet przy kadtubie znajdowata sie w widoku z przo-
du na poziomie lub ponizej dolnego obrysu skrzydel”.
Poza znacznym poprawieniem widocznosci z kabiny pi-
lota — przede wszystkim do przodu i do gory, a dzieki
przewezeniu skrzydel w miejscu taczenia z kadtubem
takze do dotu — zwiekszyta sie wytrzymatosé ptata, pod-
partego dodatkowo dwoma zastrzatami mocowanymi po
obu stronach kadtuba.

Samolot zostat skonstruowany z duraluminium — sto-
pu stosowanego od ponad dekady, ale do poczatku lat
trzydziestych tylko w ograniczonym zakresie. Dzieki
uzyciu takiego materiatu — duraluminium posiada taki
sam ciezar wlasciwy, jak aluminium, ale znacznie wiek-
sza wytrzymatos¢ — wzrastata odpornosé na wpltyw wa-
runkow atmosferycznych, co w przypadku samolotow
bojowych, nierzadko korzystajacych z lotnisk polowych
bez hangarow, miato niebagatelne znaczenie. Metalowa
konstrukcja byta takze mniej wrazliwa na uszkodzenia
zadane pociskami i odtamkami oraz, co najwazniejsze,
zdecydowanie poprawiata wtasciwosci aerodynamicz-
ne. Putawski zastosowat kadtub cienkoScienny p6t-
skorupowy, a wiec powloke sktadajaca sie z poszycia
i usztywniajgcego je szkieletu utworzonego przez po-
dtuzniczki i wregi. Powloka spetniata jednoczeénie role
elementu wytrzymatosSciowego i obudowy. Umozliwia-
ta takze zmniejszenie powierzchni czotowej kadtuba,
co w potaczeniu ze sztywna blacha poszycia polepszato
wtasciwosci aerodynamiczne. Samolot miat dwugole-
niowe state podwozie (tak zwane nozycowe) mocowane

przegubowo do kadtuba i wyposazone w amortyzatory
olejowo-powietrzne, catkowicie schowane w kadtubie,
co rowniez zmniejszato opor powietrza. W samolotach
produkowanych dla naszego lotnictwa montowano chto-
dzone powietrzem silniki Bristol Mercury, wyposazone
w reduktor i sprezarke. Silnik VS2 miat moc 600 koni
mechanicznych (KM) i rozpedzat maszyne do 375 kilo-
metrow na godzine na pie¢ tysiecy metrow; wzniesienie
sie na te wysoko$¢ zajmowalo maszynie niecate siedem
minut. Zasadniczym uzbrojeniem my$liwcow P.11 byty
dwa karabiny maszynowe kalibru 7,92 milimetra, za-
montowane nieruchomo w kadtubie. Aby uniemozliwié
oddanie strzatu w momencie, w kt6rym topata $émigta
znajdowata sie przed lufg, zastosowano synchroniza-
tor opracowany przez polskiego inzyniera Jana Szala.
W skrzydtach niekt6rych samolotéw w wersji ,,¢” mon-
towano dodatkowe dwa kaemy wzor 33.

To wtasnie taki samolot mozna zobaczy¢ w Krakowie.
Wyprodukowano go w listopadzie 1935 roku, a w 1936
roku trafit do 2 Putku Lotniczego z Krakowa. W 1939
roku maszyna walczyta w sktadzie 121 Eskadry My$§liw-
skiej przydzielonej do armii ,,Krakow”. Zostata zdobyta
przez Niemcow i w charakterze trofeum eksponowano ja
w berlinskim Muzeum Lotnictwa. Ewakuowana w 1944
roku do wielkopolskiego Czarnkowa, rok pozniej zostata
przejeta przez Polakoéw. Ostatecznie w 1963 roku samolot
szczeSliwie ,,wylagdowal” w krakowskim muzeum. Jest
nie tylko jego najcenniejszym eksponatem, ale jednym
z najwazniejszych zabytkow militarnych w Polsce — bez-
cennym symbolem dramatycznej kampanii 1939 roku.
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Blekitny Marszalek
W pomaranczowej
posSwiacie

‘ N 4 dwudziestoleciu miedzywojennym, zwtaszcza po

przewrocie majowym 1926 roku, wielu artystow
sktadato hotd Jozefowi Pitsudskiemu. Poérod niezli-
czonej ilosci prac poswieconych Marszatkowi wyjatko-
wo prezentuje sie kompozycja Ludomira Slendzinskiego.
Sposo6b ujecia tematu, gesty postaci, a zwlaszcza kolo-
rystyka niemal ocierajg sie o kicz.

Jozef Pitsudski nie wyobrazat sobie, by odrodzona
Rzeczpospolita moglta obejsc¢ sie bez Wilna. W styczniu
1919 roku zostato ono jednak zajete przez oddziaty Ar-
mii Czerwonej. W lutym ku Wilenszczyznie wyruszyly
wojska polskie, ktore miaty nie tylko wyprzec bolszewi-
koéw, ale i nie dopuécié¢ do opanowania Wilna przez sity
litewskie. 21 kwietnia polscy Zotnierze wkroczyli do mia-
sta. Nazajutrz Naczelnik Panstwa wydat ,,Odezwe do
mieszkancow bytego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego”,
w ktorej zachecat do stworzenia polsko-litewskiej fede-
racji. Koncepcja taka byta nie do przyjecia dla pragna-
cych petnej suwerennosci Litwinow, dlatego poniosta
fiasko i zostata zaniechana.

Wkroétce nad Wilenszczyzng zawisto nowe niebezpie-
czenstwo. Podczas odwrotu wojsk radzieckich z ziem
polskich w sierpniu 1920 roku bolszewicy przekazali Wil-
no Litwinom. Polska nie mogta pozwoli¢ sobie na otwar-
ty konflikt z Litwa, gdyz spotkaloby sie to z potepieniem
ze strony Ententy. W tej sytuacji Jozef Pitsudski polecit
generatowi Lucjanowi Zeligowskiemu upozorowaé bunt
i zbrojnie zaja¢ miasto, co nastapito 9 pazdziernika 1920
roku. Wybrany w styczniu 1922 roku Sejm Wilenski zde-
cydowat o przylaczeniu Wilenszczyzny do Polski. Sejm
Ustawodawczy zatwierdzit te uchwate w marcu 1923

roku. Metoda faktow dokonanych przyniosta pozadany
efekt. I tylko Litwa nie mogta pogodzi¢ sie z zagarnie-
ciem jej historycznej stolicy...

W II Rzeczypospolitej zastuge odzyskania Wilna przypi-
sywano Jozefowi Pitsudskiemu. W krzewienie legendy
Marszatka angazowali sie arty$ci. Znany wilenski ma-
larz i rzezbiarz Ludomir Slendzinski stworzyt w 1927
roku szczeg6lne dzieto. Pokaznych rozmiaréw (niemal
dwa na dwa i p6t metra) olej na pt6tnie ukazuje Jozefa
Pitsudskiego poérod oficerow i zolnierzy na tle panora-
my Wilna. Rozpoznajemy Ostra Brame, Gore Zamkowa,
wieze koSciotow. Sam Marszatek siedzi na gotej ziemi.
Gtowe okrywa mu hetm bojowy typu francuskiego. Ob-
leczong w $nieznobiatg rekawiczke dtonig podnosi do
oczu lornetke i uwaznie lustruje okolice. Druga dton
wspiera na ramieniu towarzyszacego mu generata, kto-
ry smuktymi — niczym u pianisty — palcami wodzi po
roztozonej mapie. Inny general pewnie dzierzy rekojesc
szabli i jednocze$nie podaza wzrokiem za spojrzeniem
Wodza. Dowo6dcow strzega dwaj szeregowcey z karabina-
mi gotowymi do strzatu. Po obu stronach malowniczej
grupy ttocza sie zotnierze z dumnie fopoczacymi szkar-
tatnymi sztandarami z biatym ortem. Z lewej, w oddali,
ktusujg na siwych koniach utani. Tuz za plecami Mar-
szatka potezne armaty, ktorych grozne lufy sg skiero-
wane w roznych kierunkach. Pomiedzy nimi maszeruje
oddziat piechoty. Wrazenie poteguje istna feeria barw.
Ptaszcz, spodnie i hetm Pitsudskiego sg nieskazitelnie
btekitne. Mundury generatow i zotnierzy zamiast zacho-
wac spokojna zielen, bija po oczach niemal pomaranczo-
wym odcieniem. Ziemia, na ktorej siedza dowddcy, jest
rdzawa, Wilno z61te, a pietrzace sie nad nim chmury
przechodza od koloru niebieskiego do ciemnego grana-
tu. Pompatycznoéé kompozycji jest wrecz groteskowa.

Autor Pitsudskiego pod Wilnem urodzil sie w 1889 roku
w Wilnie. Ojciec i dziadek byli malarzami, nie dziwi wiec,
ze mtody Ludomir podjat w 1909 roku studia w peters-
burskiej Akademii Sztuk Pieknych. W 1920 roku powro6-
cit do Wilna. Byt zatozycielem i wieloletnim prezesem
Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow. W 1923
roku wstapit do Stowarzyszenia Artystow Polskich
»Rytm”. Slendzinskiego uwazano za reprezentanta nur-
tu nowego klasycyzmu. Natchnienia szukat w podroézach
do Wtoch, Francji, Hiszpanii, na Bliski Wschod. Inspi-
racje i wzor stanowity dlan dzieta wtoskiego malarstwa
XV iXVIwieku. Wielkg wage przyktadat do precyzji ry-
sunku i doskonatoéci w oddawaniu ksztattu malowanych



obiektow i postaci. Te wartosci starat sie wpajac stu-
dentom Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Ste-
fana Batorego, gdzie od 1926 roku zajmowat stanowi-
sko profesora w katedrze malarstwa monumentalnego.
Upodobania Slendzinskiego do klasycznej formy i wy-
razistosci kompozycji przyniosty mu w dwudziestole-
ciu miedzywojennym niematg popularnosé. Byt auto-
rem spektakularnych dekoracji gmachéw publicznych.
Malowat takze liczne portrety, kompozycje figuralne,
sceny mitologiczne. Wystawiat swe prace w Krakowie,
Warszawie, Wenecji, Brukseli, Paryzu.

Po II wojnie $wiatowej artysta przeniost sie do Krako-
wa. 0d 1945 do 1960 roku byt profesorem rysunku na
Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej, w la-
tach 1948-1956 zas$ prorektorem, a nastepnie rektorem
tej uczelni. Slendzinski §wietnie odnalazt sie w no-
wej rzeczywistosci. PrzejSciowo ulegt nawet wplywom

A 174. Ludomir Slendzinski, Pitsudski
pod Wilnem, 1927, fot. P. Ligier,
Muzeum Narodowe w Warszawie

socrealizmu. Rzadzacy doceniali malarza i pedagoga —
uhonorowano go najwyzszymi odznaczeniami panstwo-
wymi, w tym Orderem Sztandaru Pracy I klasy. Dzieto
Ludomira Slendzinskiego, nalezace do kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie i prezentowane na wystawie
Krzyczgc: Polska!..., stanowi ciekawy przyktad hotdu,
ktory niektorzy artysci gotowi sg sktadac ludziom dzier-
zacym wtadze...




XXII. PIENIADZ



EWA OLKUSNIK

Podwojne

urodziny zlotego —
191911924

arki polskie i marki niemieckie, korony austriac-

kie, ruble rosyjskie, hrywny ukrainskie i karbo-
wance, marki wschodnie i ruble niemieckie... To nie jest
lista z witryny dworcowego kantoru. To nazwy walut,
ktore byly w obiegu na ziemiach polskich w momencie
odzyskiwania niepodlegtoséci. Postugiwano sie takze do-
larami amerykanskimi, frankami szwajcarskimi i funta-
mi brytyjskimi. Odradzajace sie panstwo musiato stawic¢
czoto nadzwyczajnemu wyzwaniu — uporzadkowaniu
stosunkow pienieznych.

W chwili wybuchu I wojny §wiatowej w kazdym z trzech
zaboroéw obowigzywata inna waluta. W zaborze rosyj-
skim — ruble i kopiejki, w pruskim — marki i fenigi,
w austriackim — korony i halerze. Przebieg dziatan
zbrojnych zmienit te sytuacje. W 1915 roku pod okupa-
cja niemiecka i austriackg znalazta sie wiekszosé teryto-
riow dawnej Rzeczypospolitej. Niemcy i Austro-Wegry
aktem z 5 listopada 1916 roku zapowiedziaty powotanie
Krolestwa Polskiego. Wkrotce potem niemiecki Zarzad
Generat-Gubernatorstwa Warszawskiego utworzyt Pol-
ska Krajowa Kase Pozyczkowa (PKKP), ktora latach
1917-1918 wprowadzita do obiegu marki polskie, rowne
wartos$ci marek niemieckich. Wedtug Tadeusza Katkow-
skiego ,,Graficzne opracowanie banknotéw, dokonane
przy wspotpracy polskich plastykow, miato dopomoéce do
zdobycia zaufania ludnosci. [...] na wszystkich nomina-
tach Orzet polski na czerwonym tle, otoczony polskim
tekstem, dawat ztudzenie samoistnej polskiej waluty.
[...] Nowy pieniadz nie zadowolit spoteczenstwa”.

Marka polska nie byta jedynym pienigdzem, ktérym pod
koniec Wielkiej Wojny postugiwali sie mieszkancy ziem
polskich. W Wielkopolsce i na Pomorzu wcigz uzywano
marek niemieckich. Na ziemiach po6tnocno-wschodnich

A 175. Banknot 10 ztotych z data emisji
28 lutego 1919, wprowadzony do obiegu
28 kwietnia 1924, Muzeum Papiernictwa
w Dusznikach-Zdroju

niemieccy okupanci wprowadzili papierowe ruble Banku
Wschodniego. W Galicji Zachodniej obowigzywaty koro-
ny austriackie, a w Galicji Wschodniej — hrywny ukrain-
skie. W obiegu znajdowaty sie takze banknoty i monety
zastepcze, emitowane przez przedsiebiorstwa, majatki
ziemskie, gminy i powiaty.

Z trudnym do wyobrazenia chaosem musiaty zmierzy¢
sie wladze niepodlegtej Polski. Juz 7 grudnia 1918 roku
Naczelnik Pannstwa Jo6zef Pitsudski wydat dekret, w kto-
rym uznawat PKKP za jedyna polska instytucje odpo-
wiedzialng za emisje waluty. Po wyczerpaniu zapaséow
banknotow przygotowanych jeszcze pod kontrola Niem-
cbw, rozpoczeto druk nowych biletow. Umieszczono



jednak na nich informacje, ze ,,panstwo polskie przyj-
muje odpowiedzialno$¢ za wymiane niniejszego biletu
na przyszta polska walute”.

Nowy pieniadz byt stopniowo wprowadzany na teryto-
rium Polski. W listopadzie 1919 roku Sejm Ustawodaw-
czy postanowit o zastapieniu marki niemieckiej mar-
ka polskg w bylym zaborze pruskim, w grudniu tegoz
roku — zdecydowat o wymianie koron na polskie marki
w bytym zaborze austriackim. W kwietniu 1920 wycofa-
no z obiegu carskie ruble rosyjskie. Najdtuzej obce mo-
nety i banknoty kursowaty na Gérnym Slasku. Wpraw-
dzie konwencja z 1922 roku przewidywata, ze w obiegu
ma pozostaé¢ do 1937 roku marka niemiecka, ale wobec
drastycznego spadku jej wartosci rzad polski zdecydo-
wat o wprowadzeniu marki polskiej.

Zmudnemu ujednolicaniu systemu pienieznego towa-
rzyszyta galopujaca inflacja — spadek wartosci pienig-
dza. Jak podaje Jozef Andrzej Szwagrzyk, w 1918 roku

< 176. Banknot 500 ztotych z datg emisji
28 lutego 1919, wprowadzony do obiegu
28 kwietnia 1924, Muzeum Papiernictwa
w Dusznikach-Zdroju

p6t kilograma chleba kosztowato w Warszawie 3 marki
polskie, w1920 — 5 marek, w 1921 — 35 marek, a w 1923 —
600 marek polskich. Tadeusz Katkowski podkreslat, ze
ceny drastycznie poszybowaty w 1923 roku. W maju za
chleb ptacono juz 1000 marek, we wrze$niu — 16 000,
w grudniu — 96 000! Ekspresowy wzrost cen wymagat
drukowania banknot6w o astronomicznych nominatach.
Tadeusz Katkowski zwracat uwage, ze ,,Gdy do konca
roku 1919 wystarczat najwyzszy banknot tysiacmarkowy,
to do konca 1921 roku byty potrzebne banknoty 5 000 ma-
rek polskich, do konca 1922 juz 50 000 marek i wreszcie
do konica 1923 roku banknoty az dziesieciomilionowe”.

Wtadze polskie zdawaly sobie sprawe z dramatycznej sy-
tuacji. Absolutng konieczno$¢ stanowito ustabilizowa-
nie pienigdza, co datoby poczucie bezpieczenstwa przed-
siebiorcom i zwyktym obywatelom. Jozef Pitsudski, pod
wpltywem ministra skarbu Jozefa Englicha, juz 5 lutego
1919 roku wydat dekret o wprowadzeniu nowej waluty.
Miata nosi¢ nazwe ,,lech”. Nie przypadto to do gustu



wiekszo$ci parlamentarnej, ktora 28 lutego — uchylajac
dekret Naczelnika Panstwa — postanowita, ze ,,Jednost-
ka monetarna polska ma nazwe «ztoty», ktorego setna
czeSC nazywa sie «grosz». Na brzek swojskich ztotowek
w portfelach trzeba jednak byto jeszcze poczekac.

Reforma pieniezna miata zosta¢ przeprowadzona w opar-
ciu o zasoby przysztego Banku Polskiego. Zadanie ich
gromadzenia otrzymat powotany jeszcze w styczniu 1919
roku przez rzad Ignacego Jana Paderewskiego Urzad
Skarbu Narodowego, wspomagany przez Pocztowg Kase
Oszczednosci. Skupowano ztote ruble, marki, korony
i franki szwajcarskie, przedmioty wykonane z krusz-
cow i kamieni szlachetnych. Z ofiarnoécia $pieszyli tak-
ze obywatele. Czas ptynat...

Pod koniec 1923 roku budzet panstwa borykat sie z ogro-
mnym deficytem, a inflacja siegneta zenitu. W grudniu
1919 roku za dolara amerykanskiego ptacono 120 marek
polskich, trzy lata p6Zniej — 17 850 marek, w Sylwestra
1923 jeden dolar wart byt 6 400 000 marek! Na szczeScie
wtasnie w tym momencie, 19 grudnia 1923 roku, na cze-
le Rady Ministrow stanat Wtadystaw Grabski. Nowy
premier zapowiedziat w exposé zrownowazenie budzetu
i przeprowadzenie reformy walutowej. W ruch poszta
machina ustawodawcza, rozpoczeto prace organizacyjne.
Zgodnie z ustawa z 1919 roku centralny bank emisyjny
miat nosi¢ nazwe Bank Polski. Postanowiono, ze bedzie
miat on forme sp6tki akcyjnej, co zapewni mu niezalez-
noé¢ od wtadz panstwowych. 28 kwietnia 1924 roku Bank
rozpoczal dziatalnos¢, jego pierwszym prezesem zostat
Stanistaw Karpinski.

Zgodnie z rozporzadzeniem prezydenta Stanistawa Woj-
ciechowskiego z 14 kwietnia 1924 roku zadaniem Banku
Polskiego byto wprowadzenie nowej waluty. Do 1 lip-
ca 1924 roku przeprowadzono wymiane pieniedzy. Za
1800 000 marek otrzymywano 1 ztotego, ktory ,,dzie-
lit sie na 100 groszy i miat wartoéé 0,3226 grama ztota
proby 900/1000” — podobnie jak frank szwajcarski. Za
jednego dolara amerykanskiego ptacono 5,18 ztotego.

Do obiegu trafity banknoty, ktore — wydrukowane za-
wczasu za granicg — czekaty gotowe od 1919 roku. Ko-
lekcje ,,bileté6w bankowych” posiada Muzeum Papier-
nictwa w Dusznikach-Zdroju. Warto zwroci¢ uwage
na motywy, ktore wykorzystano w 6wczesnej emisji.
Awers nominatéw 10, 20, 50, 100 i 500 ztotych zdobit
portret Tadeusza Kosciuszki. Na rewersie kazdego

z banknotow znalazto sie godto panstwowe — Orzet Bia-
ty w koronie. Interesujacym detalem, umieszczonym na
rewersie banknotu 10-ztotowego i awersie 500-ztotow-
ki, byt kaduceusz. Znana z mitologii greckiej i rzym-
skiej laska Hermesa (Merkurego), ozdobiona skrzy-
dtami, stanowita symbol handlu i pokoju, a wijace sie
wokot niej weze oznaczaly madrosé i rownowage. Re-
wers 10-ztotowki byt szczegolnie ozdobny: woko6t kadu-
ceusza umieszczono peczniejace od ziaren ktosy, z ro-
gbw obfitosci wysypaty sie dojrzate owoce, a solidne
koto zebate zapowiadato pomy$élny rozwoj gospodarki.
Tak oto na banknotach potaczono watek tradycji patrio-
tycznej (Koéciuszko) z przestaniem pragmatycznym —
ekonomicznym. Projekty banknotow 10, 20 i 50-zto-
towych powstaty i zostaty wydrukowane w Banque
de France w Paryzu, a 100 i 500-ztotowki — w firmie
Waterlow et Sons Ltd. w Londynie. Weszty one do obie-
gu w 1924 roku. Po wyczerpaniu ich zapasu drukowano
kolejne, ale wedtug dotychczasowego wzoru. Wybicie
monet zlecono mennicom zagranicznym w 1923 roku.
Poczatkowo wykonywano je w Wielkiej Brytanii, Szwaj-
carii, Austrii, Holandii, Francji. Mennica Panstwowa
w Warszawie rozpoczeta produkcje pierwszych polskich
monet w 1924 roku. Narodziny ztotego, rozpoczete de-
cyzja Sejmu Ustawodawczego z 28 lutego 1919 roku,
zakonczyly sie pomys$lnie 28 kwietnia 1924 roku. Obywa-
tele Rzeczypospolitej doczekali sie wlasnych pieniedzy.



KAROLINA DYJAS

Gdy pieniadze
spotykaja sie ze
sztuka

dy styszymy nazwisko Mehoffer, mamy przed ocza-
mi ikoniczne dzieta artysty. Dziwny ogrod z tajem-
nicza wazka czy secesyjne projekty witrazy i polichromii
wizualnie towarzysza nam od lat szkolnych jako wzorco-
we przyktady sztuki mtodopolskiej. Jednak Mehoffer to
nie tylko wybitny malarz, uczen Jana Matejki i przyja-

ciel Stanistawa Wyspianskiego, to takze cztowiek od...

pieniedzy — projektant najpiekniejszego polskiego bank-
notu z okresu miedzywojennego.

W 1925 roku mtode, niepodlegte panistwo polskie za po-
Srednictwem Banku Polskiego SA, ktory powstat rok
wcezeéniej, ogtosito zamkniety konkurs na projekt bank-
notu stuztotowego. Do udziatu w nim zaproszono wy-
bitnych polskich grafikow. Pierwszg nagrode otrzymat
Jozef Mehoffer, ktory juz wezesniej zajmowat sie gra-
fikg uzytkowa, projektujac ilustracje do ksigzek i cza-
sopism, prospekty reklamowe, akcje i obligacje. Zgod-
nie z wymogami konkursu oczekiwano od uczestnikéow,
by na projektowanym pieniadzu pojawita sie postac lub
gtowa, ktora bedzie symbolizowata odrodzona Polske,
oraz gtowa ludzka w znaku wodnym. Na gltowny wize-
runek na awersie banknotu Mehoffer wybrat portret
ksiecia Jozefa Poniatowskiego, ktory zostal umieszczo-
ny po prawej stronie w owalnym medalionie. Projektu-
jac go, wzorowat sie na obrazie Jozefa Marii Grassiego,
austriackiego malarza klasycystycznego, ktory sportre-
towat ksiecia okoto 1810 roku jako ministra wojny i na-
czelnego wodza armii Ksiestwa Warszawskiego, z orde-
rami, bez wahania spogladajacego na odbiorce. Ksiaze
Poniatowski byt bohaterem narodowym i wzorem dla Po-
lakéw, w ktorych nigdy nie umarta wiara w odzyskanie

niepodlegtosci i ktorzy podejmowali walke o wyzwolenie
Ojczyzny. W znaku wodnym Mehoffer zdecydowat sie
umiesci¢ popiersie krolowej Jadwigi Andegawenskiej.
Zostaty zatem spetnione oba warunki postawione przez
organizatora konkursu.

Zupetnie nietypowe przedstawienie, inne niz na dotych-
czasowych papierowych numizmatach, artysta zaprojek-
towal na rewersie. Centralne miejsce zajmuje na nim bo-
gato zdobiony medalion z motywem roztozystego drzewa
rosnacego nad brzegiem Baltyku — metaforyczne uka-
zanie zwigzku Polski z morzem. Drzewo za$ nie zostato
wybrane przypadkowo. Jest to dab — symbol sity, trwa-
tosci i potegi, ukazuje tu potege odrodzonego panstwa
polskiego i site jego gospodarki. Wyglad debu Mehoffer
odtworzyt, zgodnie z przekazami, na podstawie dobrze
znanego sobie, rosnacego do dzi§ w miejscowos$ci Wisnio-
wa, pomnika przyrody, nazwanego p6zniej na jego czes¢
»Jozefem”. Artysta bywat wielokrotnie na Podkarpaciu
w dworze Mycielskich w Wisniowej, otoczonym parkiem
z wiekowymi debami, i tu znalazt inspiracje. Wlasciciele
majatku, ktorzy studiowali pod kierunkiem Mehoffera
na Akademii Sztuki w Krakowie, chetnie goscili przed-
stawicieli bohemy artystycznej w swoich progach. Po
obu stronach debu ukazano dwie postaci o charakterze
alegorycznym — Merkurego jako personifikacje handlu
oraz Fortune — kobiete trzymajaca rog obfitosci, obok
ktorej widniejg mtot i koto zebate symbolizujace rodzi-
my przemyst.

Banknot zaprojektowany przez Mehoffera zostat wydru-
kowany przez Polskg Wytwornie Papieréow Wartoscio-
wych SA i wyemitowany przez Bank Polski SA w 1932
11934 roku. W obiegu byt do 1940 roku. Ryt ptyty awer-
su wykonat Wlodzimierz Vacek, a ciecia drzeworytu
rewersu — francuski rytownik profesor Eugéne Gaspé.
Awers zostal wydrukowany, po raz pierwszy w Polsce,
w trudnej technice mieszanej — wklestodruku w potacze-
niu z drukiem typograficznym. Stuztotowka Mehoffe-
ra wérod kolekcjoner6w i znawcow uchodzi za najlepszy
projekt banknotu IT Rzeczypospolite;j.



Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-Zdroju

A 177. Banknot 100 ztotych z datg emisji

9 listopada 1934, zaprojektowany przez
Jozefa Mehoffera w 1925, awers i rewers,
Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-Zdroju
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MARTYNA KLIKS

Wielka historia
w 20 gramach
srebra

Metalowy krazek ma niewiele ponad trzy centymetry
Srednicy. Jak na takiej matej powierzchni godnie
upamietni¢ okragla rocznice jednego z najwazniejszych
wydarzen w historii Polski? To proste: trzeba byé Woj-
ciechem Jastrzebowskim!

Pierwsze lata funkcjonowania IT Rzeczypospolitej upty-
nety pod znakiem zametu zwigzanego z mnogoscia walut,
ktérymi mozna sie byto postugiwaé. Sytuacja wymagata
zdecydowanych dziatan ze strony rzadu. Tym bardziej
ze inflacja zaczeta niebezpiecznie rosna¢, a budzet pan-
stwa niepokojaco sie chwiac.

OdpowiedZ na ogarnietg kryzysem finansowym polska
rzeczywistos$é stanowita reforma walutowa Wtadysta-
wa Grabskiego. Minister skarbu przeprowadzit szereg
zmian, miedzy innymi ustanowit nowg walute — ztoty
polski. Potrzebowano zatem nowych wzoré6w bankno-
toéw i monet. Ogltoszono na nie konkursy. Wérod arty-
stow, ktorych projekty wybrano do realizacji, znalazt
sie Wojciech Jastrzebowski.

W momencie wygrania konkursu Jastrzebowski, ktory
swoja droge artystyczna zaczynat w Krakowie pod okiem
Jozefa Mehoffera, byt juz wazna postacig kulturalnego
zycia Warszawy. Przyjechat do stolicy w 1923 roku na
zaproszenie Karola Tichego, dyrektora odradzajacej sie
Szkoty Sztuk Pieknych. Tichy znat go jeszcze z czasow
krakowskich i zaproponowat mu stanowisko profesor-
skie. Jastrzebowski §wietnie odnalaz?t sie w roli nauczy-
ciela akademickiego.

Oprocz dydaktyki duza czes¢ jego czasu zajmowata dzia-
talno$¢ organizacyjna. Bardzo szybko zaangazowatl sie
w tworzenie programu nauczania na warszawskiej uczel-
ni. W 1936 roku objat nawet stanowisko rektora. Ja-
strzebowski byt takze zatozycielem jednego z najwaz-
niejszych ugrupowan artystycznych miedzywojennej
Polski — Spotdzielni Artystow Plastykow ,,-.ad”. Regu-
larnie brat udziat w duzych projektach artystycznych,
na przyktad kierowat dekorowaniem wnetrz polskich
transatlantykow M/S ,,Pitsudski” i M/S ,,Batory”.

Jastrzebowski byt jednak przede wszystkim niezwykle
wszechstronnym artysta. Projektowal miedzy innymi
pomniki, plakaty, kilimy czy wtasnie monety. W ra-
mach realizacji zadania konkursowego opracowat wzo-
ry pierwszych groszy wybitych w II Rzeczypospolitej.
Najpierw bito je za granica, a od 1924 roku do wybuchu
IT wojny §wiatowej — w Mennicy Polskiej.

Dos$wiadczenie, zdobyte podczas prac nad groszami,
wykorzystat w 1930 roku, gdy powierzono mu zapro-
jektowanie monety piecioztotowej upamietniajacej
100. rocznice wybuchu powstania listopadowego.

Na awersie monety znajduje sie godto panstwowe wediug
nowego wzoru z 1927 roku. Nizej widzimy informacje
o jej nominale oraz date wybicia. Kompozycja awersu
powtarza te, ktora dwa lata wezeéniej zaprojektowat dla
monety piecioztotowej rzezbiarz Edward Wittig.

Wyglad rewersu to natomiast autorski pomyst Jastrze-
bowskiego. Najwazniejszy element stanowi powie-
wajacy na wietrze sztandar z ortem na drzewcu i na-
pisem ,HONOR I OJCZYZNA”. Ponizej wida¢ lata
,»1830” i ,,1930” oraz tekst: ,,W SETNA ROCZNICE
POWSTANIA”. Catosc¢ otaczajg delikatne kreseczki.

Obok realizacji panstwowych zamowien o wysokiej ran-
dze, takich jak stworzenie okoliczno$ciowej pieciozto-
towki, jednym z najwiekszych osiagnie¢ Jastrzebowskie-
go okazata sie prezentacja dorobku polskiego srodowiska
artystycznego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki De-
koracyjnej i Wzornictwa w Paryzu w 1925 roku. ,,Byt to
pierwszy udziat Polski w wystawie tego typu na terenie
miedzynarodowym. Trudnos$ci przy realizacji pietrzyty
sie niebywale. [...] DazyliSmy do tego, aby wystawa nasza
przemowita zgodnym chérem o odrodzonej Polsce” — tak
artysta wspominat przygotowania do wystawy paryskiej,
w ktorych brat czynny udziat.



Oprocz zajmowania sie sprawami organizacyjnymi Ja-
strzebowski wykonywat dekoracje kruzgankow, ktore
otaczaty dziedziniec polskiego pawilonu. Zaprojektowat
rowniez wyglad wnetrz, w tym takze mebli.

Jastrzebowski zaprezentowat tez swoje umiejetnosci pe-
dagogiczne. Podzielit sie metoda nauczania, ktora stoso-
wat w Pracowni Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn w Szkole
Sztuk Pieknych w Warszawie. Polegata ona na pracy za-
daniowej. Studenci projektowali konkretne przedmioty
(miedzy innymi szyldy, afisze, choragwie), poznajac przy
tym, w praktyce, zasady kompozycji. Stworzone przez
z nich obiekty miaty by¢ przede wszystkim funkcjonalne.
Tak by realizowaly koncepcje nowej sztuki, ktora szerzyt
Jastrzebowski. Sztuki podporzadkowanej codziennosci
wspotczesnego cztowieka.

Polscy artysci, z Jastrzebowskim na czele, odniesli w Pa-
ryzu ogromny sukces. Zostali wyr6znieni grand prix,
odznaczeniami honorowymi i ztotymi medalami. Do-
datkowo, rok po wystawie paryskiej, w dowoéd uznania
za swoja prace Jastrzebowski otrzymat Order Narodowy
Legii Honorowej — najwyzsze francuskie odznaczenie.

Moneta ,,5 zt — Sztandar”, mimo Ze zaprojektowana piec¢
lat po wystawie paryskiej, wcigz idealnie wpisuje sie
w wizje sztuki Jastrzebowskiego, doceniong przez Fran-
cuzow. Piecioztotowka byta co prawda moneta okolicz-
no$ciowa, ale zostata wprowadzona do obiegu. To znaczy,
ze obywatele II Rzeczypospolitej mogli nosi¢ w swoich
portfelach mate, 20-gramowe dzieta sztuki uzytkowej.
Wtasnie to, czyli otoczenie ludzi sztuka, z ktorej sko-
rzystajg kazdego dnia, stanowito najwazniejszy cel ar-
tystycznej dziatalnosci Wojciecha Jastrzebowskiego.

A 178. Wojciech Jastrzebowski, moneta
okolicznosciowa ,,5 ztotych — Sztandar”,
1930, Muzeum Narodowe w Kielcach
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GRZEGORZ POLAK

Ges na oltarzu
krolowej nauk

wow w historii Polski zapisat sie jako miasto wy-

jatkowe, o niepowtarzalnym charakterze. Wplyw
na to mieli miedzy innymi matematycy z Uniwersytetu
Jana Kazimierza i Politechniki Lwowskiej. Ich dokona-
nia oraz barwny sposo6b bycia przeszty do legendy i do
dzi$ nie przestajg fascynowac.

W zbiorach fotograficznych Muzeum Ksigzat Lubomir-
skich, dokumentujacych przede wszystkim przedwo-
jenny Lwow i Kresy, znajduje sie kilka odbitek zwigza-
nych z ta grupa uczonych. Warto tu wymienic¢ zdjecie
autorstwa Zofii Huber, ukazujace profesora Hugona
Steinhausa (1887-1972). Bez tego eleganckiego, o po-
godnym obliczu uczonego trudno sobie wyobrazié¢ po-
wstanie lwowskiej szkoty matematycznej. Pomimo wie-
lu wtasnych dokonan twierdzit, ze najwiekszym z nich
byto odkrycie przezen Stefana Banacha (1892—-1945). Ich
znajomos¢ zaczelta sie od spaceru Steinhausa po krakow-
skich Plantach w 1916 roku. Natknat sie wtedy na dwoch
mtodych mezczyzn rozmawiajacych o... catce Lebesgue’a.
Nie budzitoby to zdumienia, gdyby nie fakt, Ze przed-
miot dyskusji znany byt jedynie specjalistom. Tymcza-
sem dyspute prowadzili matematyk samouk Banach oraz
krakowski nauczyciel tego przedmiotu Otton Nikodym.
Co wiecej, po nawigzaniu znajomos$ci Steinhaus podzie-
lit sie problemem matematycznym, ktéry nurtowat go
od dtuzszego czasu. Banachowi wystarczyto kilka dni,
by znalez¢ odpowiedz.

Steinhaus wkroétce rozpoczal wyktady na Uniwersy-
tecie Jana Kazimierza we Lwowie. W powojennej rze-
czywistoéci nalezat tam do nielicznych matematykow.
Namoéwit wiec do przyjazdu pézniejszego odkrywce
teorii przestrzeni Banacha i pomo6gt mu w osiedleniu
sie w mieScie nad Pettwig. Ten w ciggu dwoch lat obro-
nit doktorat, zrobit habilitacje i zostal profesorem

A 179. Profesor Wtodzimierz Stozek (?) z osobami
towarzyszacymi przed wejSciem do II Domu
Technika we Lwowie, ok. 1935, Muzeum

Ksigzat Lubomirskich w Zaktadzie Narodowym
im. Ossolinskich

nadzwyczajnym tegoz Uniwersytetu. Niechetnie spisy-
wat dowody i twierdzenia, co czynili za niego jego asy-
stenci. W latach trzydziestych Amerykanin Norbert
Wiener (,,0jciec cybernetyki”) proponowal mu miejsce
w zespole badawczym, oferujac bajeczne wynagrodze-
nie. Profesor Banach odmowit, argumentujac to swoim
przywigzaniem do Lwowa.

Matematycy skupieni wokot Iwowskiego oSrodka uni-
wersytecko-politechnicznego gtéwnie koncentrowa-
li sie na nowej dyscyplinie matematycznej — analizie



funkcjonalnej. Mimo ze zajmowali sie nig uczeni na ca-
tym $wiecie, to jej podstawy i znaczenie dla rozwoju
innych nauk ostatecznie ugruntowal wtasnie Banach.
Obok niego i Steinhausa lwowska szkote matematycz-
ng tworzyli takze miedzy innymi: Herman Auerbach,
Leon Chwistek, Antoni f.omnicki, Kazimierz Kuratow-
ski, Stanistaw Mazur, Wtadystaw Niklibore czy Stani-
staw Ruziewicz. Niejednokrotnie konczyli oni wtasnie
Iwowskie uczelnie, jak Stanistaw Ulam, nazywany ,,0j-
cem chrzestnym bomby wodorowej”, ktory odegrat duza
role w pracy nad amerykanska bronig atomowa i wodoro-
wa. Swoje badania publikowali w zatozonym we Lwowie
w 1929 roku przez Banacha i Steinhausa, a wydawanym
do dzisiaj czasopi$mie ,,Studia Mathematica”. Obecnie —
jak pisze profesor Roman Duda, matematyk i historyk
nauk — Banach to najczesciej, obok Euklidesa, cytowa-
ny matematyk na $wiecie, za$ dorobek lwowskiej szkoty
matematycznej stanowi najwazniejszy wktad nauki pol-
skiej w nauke Swiatowa.

Matematyka wypetniata niemal cate zycie uczonych,
takze towarzyskie. Odznaczali sie wspotpraca, a tak-
ze poczuciem humoru. Zbierali sie w kawiarni Szkoc-
kiej na ozywione, czasem kilkunastogodzinne dysputy.

< 180. IV Miedzynarodowy
Kongres Medycyny i Formacji
Wojskowej, otwarcie Wystawy
Batalistycznej w gmachu
Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych przez wicepremiera
profesora Kazimierza Bartla
(w cylindrze), Warszawa, 1927,
Muzeum Ksigzat Lubomirskich
w Zaktadzie Narodowym

im. Ossolinskich

Rodzace sie w czasie ich trwania zagadnienia zapisy-
wano najpierw na marmurowym blacie stolika, a potem
w zeszycie zwanym ,,Ksiegg szkockg”. Za ich rozwia-
zanie proponowano nagrody, czasami do$¢ oryginalne,
jak... zywa ges.

Na innych fotografiach wida¢ profesorow zwigzanych
z Politechnikg Lwowska: Wlodzimierza Stozka (1883—
1941), specjalizujacego sie w geometrii oraz autora pod-
recznikow dla szkot Srednich, a takze Kazimierza Bartla
(1882-1941), rektora tej uczelni, pieciokrotnego premie-
ra IT Rzeczypospolitej, autora pionierskiej publikacji
dotyczacej perspektywy malarskiej. Zamordowani przez
Niemcow w 1941 roku uosabiaja tragiczny los uczonych
Ilwowskiej szkoly matematycznej. Do 1945 roku czesé
z nich, jak Banach, zmarta. Z kolei profesor Steinhaus
miat istotny udziat w tworzeniu powojennego zycia aka-
demickiego we Wroctawiu. Uczonego upamietnia tabli-
ca ze wspomnianym na poczatku zdjeciem portretowym,
umieszczona przy wejSciu do budynku Wydziatu Mate-
matyki Politechniki Wroctawskiej. Natomiast Banach
patronuje jednej z sal w gmachu gtownym Uniwersyte-
tu Wroctawskiego. Oznacza to, ze obaj sg obecni w sto-
licy Dolnego Slaska.



MAREK OLKUSNIK

Drogocenny
jeden gram

toneczny, wiosenny dzien. Skromnie, lecz eleganc-

ko ubrana starsza, siwa pani z zapatem bierze udziat
w sadzeniu pamiatkowych drzewek. 29 maja 1932 roku
spelnia sie wielkie marzenie Marii Sktodowskiej-Curie.
W Warszawie przy ulicy Wawelskiej zostaje otwarty In-
stytut Radowy — pierwszy w Polsce nowoczesny oSrodek
leczenia raka.

Maria Sktodowska urodzita sie 7 listopada 1867 roku
w Warszawie przy ulicy Freta 16. Z ojczyzny wyjechata
w 1891 roku, by rozpocza¢ studia na Wydziale Matema-
tyczno-Przyrodniczym paryskiej Sorbony. Niezwykle
uzdolniona badaczka zajeta sie w swej pracy nad dokto-
ratem promieniotwoérczosciag. Wspotpracujac z mezem,
Piotrem Curie, juz w 1898 roku odkryta nowy pierwia-
stek chemiczny, ktory na cze$¢ znajdujacej sie wowczas
pod zaborami Polski nazwata polonem. P61 roku p6Zniej
maltzonkowie, wraz z Gustawem Bémontem, ogtosili od-
krycie radu. Za swe osiagniecia panstwo Curie, razem
z Henrykiem Becquerelem, otrzymali w 1903 roku Na-
grode Nobla w dziedzinie fizyki. P6Zniej, w 1911 roku,
juz po tragicznej §mierci meza, Maria zostata uhono-
rowana ta nagroda po raz drugi — tym razem w dziedzi-
nie chemii.

Nowo odkrytymi pierwiastkami zywo zainteresowali
sie lekarze. Po przeprowadzeniu licznych do$§wiadczen
zauwazyli, ze promieniotworczy rad potrafi niszczyc
komoérki nowotworowe. Znakomita badaczka sktonita
wladze do stworzenia Instytutu Radowego w Paryzu.
Prowadzono tam badania nad promieniotwoérczoscig
oraz jej zastosowaniem w lecznictwie. Uczona pragne-
ta, aby w przysztosci podobng placowka mogta sie cie-
szy¢ Polska.

4 181. Cegietka na budowe Instytutu
Radowego, ok. 1930, Muzeum Marii
Sktodowskiej-Curie w Warszawie

Po I wojnie §wiatowej, w latach dwudziestych XX wieku,
Maria, z pomocg siostry — lekarki Bronistawy Dtuskiej
oraz brata — doktora Jozefa Sktodowskiego, doprowa-
dzita do zatozenia Towarzystwa Instytutu Radowego.
Rzad Rzeczypospolitej przeznaczyt pod budowe plac
przy ulicy Wawelskiej w Warszawie. Noblistka musiata
pozosta¢ w Paryzu, lecz caty czas interesowata sie two-
rzeniem nowej placowki leczniczej w Polsce. Jej corka
Ewa tak opisata ten okres: ,,W catym kraju petno jest
wezwan do ofiar na ten cel, w postaci symbolicznych
«cegietek» i nalepek z wizerunkiem Marii. «Kupujcie
cegietki na Instytut im. Marii Sktodowskiej-Curiel» —
glosza tysigce pocztowek z jej podobizng i facsimile
tych stow, jej wltasng rekg napisanych: «Mojem najgo-
retszem zyczeniem jest powstanie Instytutu Radowego
w Warszawie»”.

Cenng pamigtke po akcji, ktoéra zmobilizowata wie-
lu ofiarodawcoéw, stanowi jedna z takich ,,cegietek”,
prezentowana w Muzeum Marii Sktodowskiej-Curie
w Warszawie. Dow6d wptaty numer 608 zaswiadcza, iz



A 182. Uroczysto$é poSwiecenia kamienia
wegielnego pod budowe Instytutu Radowego.
Maria Sktodowska-Curie podczas rozmowy

z prezydentem RP Stanistawem Wojciechow-
skim, 7 czerwca 1925, Narodowe Archiwum
Cyfrowe

100 ztotych ofiarowata siostra noblistki, Helena Skto-
dowska-Szalay. Datek miat upamietni¢ doktora Kazi-
mierza Dtuskiego, zmartego w 1930 roku lekarza, spo-
tecznika, zatozyciela sanatorium przeciwgruzliczego
w Zakopanem, cztonka Towarzystwa Zwalczania Raka.
Doktor Dtuski byt mezem Bronistawy — najstarszej sio-
stry noblistki.

W 1925 roku Maria Sktodowska wraz z prezydentem Rze-
czypospolitej Stanistawem Wojciechowskim potozyta
kamien wegielny pod budowe Instytutu. Najwiekszym
problemem okazat sie wowczas brak funduszy na zakup
1 grama radu dla przysztego szpitala. Bez tego drogocen-
nego pierwiastka nie mozna byto prowadzi¢ leczniczych
na$wietlan. Pieniadze na ten cel zostaly zebrane w Sta-
nach Zjednoczonych dzieki przyjaciotce Marii, dzienni-
karce William Brown Meloney.

W uroczystosci otwarcia osrodka na Wawelskiej 29 maja
1932 roku uczestniczyli znakomici go§cie — prezydent
Ignacy Moscicki, znamienici przedstawiciele nauki. Jed-
nak najwazniejsza postacig byta sama inicjatorka budo-
wy — Maria Sktodowska-Curie. Wybitna Polka odwie-
dzita wtedy ojczyzne po raz ostatni. Zmarta we Francji
4 lipca 1934 roku. Odbudowany po II wojnie §wiatowej
Instytut jest nadal niezwykle wazng placowka leczenia
nowotworow.

EWA OLKUSNIK

Pieniny.
Laboratorium
przyrody dostepne
dla wszystkich

rzekajace krajobrazy, wapienne skaty i urwiska.
UTrudno dostepne leSne ostepy i bujne taki z kwitna-
cymi storczykami. Wartka rzeka, a w niej pstragi, toso-
siei trocie. ,,Pieniny staty sie jednym z najwazniejszych
w Polsce terenow turystyki, dla ktorej ogromna atrak-
cja jest jazda przez przetom Dunajca prymitywnymi
t6dkami, prowadzonymi przez gorali”. Tak o walorach
turystycznych pierwszego polskiego parku narodowego
pisat na poczatku lat trzydziestych XX wieku profesor
Walery Goetel.

Pomystodawcg utworzenia w Pieninach parku byt Wta-
dystaw Szafer — botanik, wyktadowca Uniwersytetu
Jagiellonskiego, zwolennik zaktadania rezerwatow —
niezbednych, aby dzika natura przetrwata w mozliwie
najlepszym stanie. Jako badacz miat okazje poznac roz-
ne, nie tylko europejskie, systemy ochrony przyrody.
Byt pod silnym wrazeniem idei powotywania parkéw na-
rodowych. Wyrazat poglad, ze radykalne ograniczenie
wplywu cztowieka na nature pomoze w zachowaniu jej
pierwotnego stanu dla przysztych pokolen. Oczywiscie
miat §wiadomos$é, ze ludziom potrzebny jest kontakt
z dzika przyroda, podkreslat jednak, ze musza to regu-
lowac¢ Sciste przepisy. Dopuszczat utrzymywanie w na-
lezytym stanie istniejacych schronisk turystycznych
iszlakoéw, ale sprzeciwiatl sie zupetnej swobodzie w budo-
wie nowych drog, kolejek gorskich, elektrowni wodnych
czy punktow ustugowych. Wnioski, ktore spisat Szafer
90 lat temu, sa nadal aktualne. ,,Je$li uprzytomnimy
sobie stopien i tempo zniszczenia, jakiemu ulega dzi§
przyroda na catej ziemi, to od razu zrozumiemy w czem
lezy warto$¢ naukowa parkéw narodowych”. Nazywat je



»wielkimi laboratoriami”, cennymi dla geologow, meteo-
rologbéw, geograféw, botanikow, zoologow, mtodziezy
szkolnej i... artystow.

Na turystyczne walory parkéw narodowych wskazywat
Walery Goetel — geolog, paleontolog, profesor Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego i Akademii Gorniczej w Krako-
wie, aktywny organizator turystyki, zwtaszcza gor-
skiej. Intensywnie dziatat na rzecz ochrony przyrody,
szczego6lnie Tatr i Pienin. Na poczatku lat trzydziestych
XX wieku pisat: ,,Mozemy sie cieszy¢, ze Polska nie po-
zostata w tyle w ogélnym wysScigu panstw cywilizowa-
nych na polu tworzenia parkéw i ze mamy ich juz kilka
gotowych lub tez bedacych w stadium przygotowania”.
W rzeczywisto$ci w dwudziestoleciu miedzywojennym

A 183. Wycieczka w Pieniny na Sokolice

z Mariuszem Zaruskim (pierwszy z prawej),
fot. J. Oppenheim, Muzeum Tatrzanskie

im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

powstaly dwa — w Pieninach i Puszczy Biatowieskiej.
Nad tworzeniem innych, miedzy innymi na obszarach
Tatr, Babiej Gory, Gor Swietokrzyskich, trwaty prace.
Istniatly takze w r6znych miejscach w kraju Scisle chro-
nione obszary — rezerwaty.

Goetel pisat, ze Pieniny stanowig niezwykla wartosc dla
geologow, dla badaczy roslin sa prawdziwg ,,ziemia obie-
cang”, a dla turystow, ze wzgledu na sptyw Dunajcem,
pierwszorzedng atrakcja. Nie zapominat o korzysciach
ptynacych z okolicznych Zrodet mineralnych, przyno-
szacych stawe Kroscienku i Szczawnicy.

Wedtug Goetla po I wojnie §wiatowej przyrodzie Pienin
grozita dewastacja — szybka i nieprzemy$lana wycinka



lasow, zaktadanie kamieniotomo6w, zaorywanie polan
gorskich, chaotyczne stawianie budynkow. Juz w 1921
roku Tymczasowa Panstwowa Komisja Ochrony Przyro-
dy sprzeciwiata sie intensywnej pasterskiej eksploatacji
okolic pozostatosci czorsztynskiego zamku i parcelacji
dobr Czorsztyn. Ich wlasciciel — Stanistaw Drohojowski
utworzyt rezerwat, aby ochroni¢ taki wokét malowni-
czych ruin. W nastepnych latach panstwo polskie sta-
rato sie wykupié tereny prywatne w Pieninach Srodko-
wych, w masywie Trzech Koron. Wprawdzie w konicu
sierpnia 1930 roku uroczyscie ogtoszono powstanie par-
ku, ale formalnie dopiero 1 czerwca 1932 roku utworzo-
no Park Narodowy w Pieninach. Negocjacje z rzadem
Czechostowacji w sprawie wspolnej ochrony przyrody na
terenach przygranicznych prowadzit Goetel. W tym sa-
mym roku (1932) nasz potudniowy sasiad takze otoczyt
opieka prawng ten cenny fragment natury.

Pieniny stynace z urody i niezwyktych, rzadkich gatun-
kow roslin (na przyktad rosngcej wérod wapiennych skat
chryzantemy Zawadzkiego czy lubigcego nastonecznione
murawy storczyka — dwulistnika muszego) kryty w sobie
jeszcze jeden skarb — Dunajec. Wody tej rzeki obfitowaty
w okresie miedzywojennym nie tylko w pstragi i lipienie,
ale tez w trocie i fososie. Ze wzgledu na skomplikowane
obyczaje rozrodcze te dwa ostatnie gatunki starano sie
szczegoblnie chronic.

< 184. Uczestnicy Kongresu
Miedzynarodowej Centralnej
Rady Turystycznej na tratwie
na Dunajcu, 1935, Biblioteka
Narodowa

Pierwszy polski park narodowy nieustannie przyciaga
badaczy i turystow. Wystawe poSwiecona przyrodzie
i geografii Pienin, a takze kulturze regionu mozna obej-
rze¢ w Muzeum Pieninskiego Parku Narodowego w Kro-
Scienku nad Dunajcem.

Przetomem Dunajca, wapiennymi turniami, zapiera-
jacymi dech w piersiach krajobrazami zainteresowano
sie juz w pierwszej potowie XIX wieku. Walory tury-
styczne Pienin doceniali takze wytrawni wspinacze,
ktorzy eksplorowali Tatry. Ciekawe S§wiadectwo obec-
noéci taternikéw w Pieninach stanowi fotografia po-
chodzaca z kolekcji Muzeum Tatrzanskiego imienia
Doktora Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem. Jo6zef
Oppenheim — wybitny wspinacz, narciarz i wieloletni
naczelnik Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ra-
tunkowego — uwiecznit na zdjeciu Mariusza Zaruskiego,
jednego z czotowych animatorow taternictwa i narciar-
stwa, w towarzystwie dwoch turystow. Mezczyzni zosta-
li sfotografowani na szczycie Sokolicy. W mistrzowskim
kadrze znalazly sie takze przetom Dunajca oraz szczy-
ty Pienin i Matych Pienin. To cenne §wiadectwo roli,
jaka odgrywaty Pieniny, nizsze, mniejsze, ale nie mniej
atrakcyjne niz Tatry.



EWA OLKUSNIK

Halny rozwiewa
kosmiczne
marzenia

atry tonety w mroku. Na o$Swietlonej wojskowymi
Treﬂektorami Wyzniej Polanie Chochotowskiej dzie-
siatki ludzi — zolnierzy i cywilow — goraczkowo krzataty
sie wokot ogromnej czaszy balonu. Wypelniana wodorem
powtoka z wolna unosita sie ku niebu. Okoto godziny
1.00 w nocy niespodziewanie zerwat sie silny wiatr. Co-
raz mocniejsze podmuchy halnego udaremnity ambitne
plany polskich naukowcéw i wojskowych.

W drugiej potowie lat trzydziestych XX wieku wladze
II Rzeczypospolitej mogty mie¢ powody do satysfakcji.
Kryzys gospodarczy zostal przezwyciezony, dokonczono
budowe portu w Gdyni, we wtoskiej stoczni zamowiono
nowoczesne transatlantyki, przystapiono do tworzenia
Centralnego Okregu Przemystowego, modernizowano
armie, rozwijano aktywnos$¢ na arenie miedzynarodo-
wej. Polska zdawata sie coraz silniejsza. Jej znaczenie
chciano manifestowaé¢ w wielu dziedzinach. Tak zrodzit
sie pomyst zorganizowania lotu do stratosfery.

Odkad cztowiek zdotat oderwac sie od Ziemi, pasjonaci
podniebnych eskapad bili kolejne rekordy. W czasach,
gdy samoloty nie byly w stanie wznosi¢ sie na wysokosé
wieksza niz kilkanascie tysiecy metréw, na wyzszy putap
mogly wzlecieé jedynie balony. Gdy w 1935 roku Ame-
rykanin Albert William Stevens w balonie ,,Explorer II”
osiggnat ponad 22 tysiace metrow, w Polsce zrodzit sie
plan przekroczenia tej magicznej granicy. Jednym z ini-
cjatorow przedsiewziecia byt wybitny fizyk i wynalazca
profesor Mieczystaw Wolfke. Przygotowaniami do lotu
kierowat Komitet Organizacyjny I Polskiego Lotu Stra-
tosferycznego. Na czele Rady Naukowej stanal Prezy-
dent RP profesor Ignacy Moscicki, a patronat nad inicja-
tywa objeta Liga Obrony Powietrznej i Przeciwgazowej.

A 185. Oktadka ksigzki Stanistawa Mazurka,
Balonem do stratosfery, Warszawa 1938,
Muzeum Historyczne w Legionowie

Budowe stratostatu, ktéremu nadano nazwe ,,Gwiazda
Polski”, rozpoczeto w 1937 roku. Zasadniczg czeS¢ urza-
dzenia stanowita powtoka balonu, uszyta w Wytwoérni
Balon6ow i Spadochronéw w Legionowie. Jej pojemno§c
wynosita 124 700 metréow szeSciennych, powierzchnia —
12 300 metrow kwadratowych, a wysoko$é (po napelnie-
niu) — 120 metréw. Byt to wowczas najwiekszy balon
Swiata. Dwuosobowa gondole zaprojektowat inzynier
Jan Szal. Blaszana kula o $rednicy 2 metry, zbudowa-
na w zaktadach mechanicznych ,,Motolux”, mieécita



< 186. Relacja z przygotowan do startu
,,Gwiazdy Polski” i pozaru balonu,
,Swiatowid”, 1938, nr 43, Biblioteka
Jagiellonska

v 187. Przygotowania do rozpostarcia
powloki balonu ,,Gwiazda Polski”

w Dolinie Chochotowskiej, 1938,
Narodowe Archiwum Cyfrowe
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nowoczesng aparature naukowa. Celem lotu byto bo-
wiem nie tylko ustanowienie nowego rekordu poprzez
osiagniecie wysokosci 30 tysiecy metrow. Zamierzano
takze przeprowadzi¢ badania promieniowania kosmicz-
nego oraz fizycznej i chemicznej struktury stratosfery.
Zatoge mieli stanowi¢: kapitan Zbigniew Burzynski (pi-
lot balonowy, dwukrotny zdobywca Pucharu Gordona
Bennetta) i doktor Konstanty Jodko-Narkiewicz (fizyk).

Istotng role w przygotowaniach do lotu odegrat szef
Wytworni Balonéw i Spadochronéw w Legionowie ma-
jor Stanistaw Mazurek. Jako sekretarz Rady Naukowej
I Polskiego Lotu Stratosferycznego i przewodniczacy
Komisji do Spraw Budowy Balonu ,,Gwiazda Polski” do-
brze znat szczegoty skomplikowanego przedsiewziecia,
dzieki czemu mogt je opisa¢ w ksigzce Balonem do stra-
tosfery, wydanej w 1938 roku. Egzemplarz tej publikacji
nalezy do kolekcji Muzeum Historycznego w Legionowie.

Na miejsce rozpoczecia rekordowego lotu wybrano Do-
line Chochotowska w Tatrach. Gdy w potowie wrze$nia
1938 roku rozpoczeto przygotowania do startu balonu,
siedziba sztabu akcji stato sie schronisko Warszawskie-
go Klubu Narciarskiego. Na kwaterze staneli tam kie-
rujacy przedsiewzieciem uczeni i oficerowie. 200 zolnie-
rzy 2 Batalionu Balonowego z Legionowa zamieszkato
w ustawionych na polanie namiotach. Przygotowania
relacjonowata prasa w catej Polsce, obozowisko odwie-
dzita ekipa Polskiego Radia, Poczta Polska wydata oko-
licznoéciowy znaczek pocztowy. Sukces wydawat sie nie-
uchronny. Oczekiwano jedynie na odpowiednia pogode.

12 pazdziernika 1938 roku uznano, ze nadszed} odpo-
wiedni moment — prognozy byly pomys$lne. Nastep-
nego dnia, p6éZnym wieczorem, odblokowano zawory
w butlach z wodorem i gaz ptynat do gigantycznego
balonu. Niespodziewanie po pétnocy zaczat wiac hal-
ny. Aby unikna¢ zniszczenia cennej powtoki, postano-
wiono wypusci¢ z niej wodor. Gaz zetknat sie z tlenem
z powietrza. Latwopalnej mieszance wystarczyta iskra
na naelektryzowanym jedwabiu, by buchnat ptomien.
CzeS&¢ czaszy ulegta zniszczeniu. Lot odwotano. Rekor-
du nie pobito.

Organizatorzy wyprawy do stratosfery nie zamierzali
zrezygnowac z realizacji ambitnego planu. ,,Gwiazda
Polski” miata podja¢ kolejna probe wzbicia sie w prze-
stworza we wrze$niu 1939 roku. Uniemozliwit to wybuch

II wojny §wiatowej. Cho¢ cate przedsiewziecie zakon-
czyto sie porazka (tym wieksza, ze niepowodzenia nie
brano pod uwage), niedoszty lot najwiekszego balonu
Swiata jest wspominany do dzisiaj. W schronisku Pol-
skiego Towarzystwa Turystyczno-Krajoznawczego na
Polanie Chochotowskiej znajduja sie pamiatkowa tabli-
ca, ufundowana przez corki inzyniera Jana Szala, oraz
dwie plansze upamietniajace to wydarzenie.
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Gliniana skorupka
sprzed dwoch
i pol tysiaca lat

ednym z najbardziej sensacyjnych dokonan na-
J ukowcow polskich w okresie miedzywojennym byto
natrafienie na pozostato$ci starozytnej osady nad Je-
ziorem Biskupinskim. Prowadzone przed wojna badania
archeologiczne rzucity catkiem nowe Swiatto na naj-
dawniejsze dzieje ziem polskich, a odkryte przedmio-
ty pozwolily odstoni¢ tajemnice zycia ich mieszkancow.
O wszystkim zadecydowat przypadek...

W wyniku prac melioracyjnych prowadzonych w 1932
roku poziom wod Jeziora Biskupinskiego obnizyt sie
o kilkadziesigt centymetréw. Okoliczni mieszkancy z za-
skoczeniem ujrzeli rzedy zaostrzonych drewnianych pali
wystajacych z brzegbéw... Miejscowy nauczyciel Walen-
ty Szwajcer zawiadomit w 1933 roku o znalezisku pro-
fesora Jozefa Kostrzewskiego, archeologa z Uniwersy-
tetu Poznanskiego. Naukowiec docenit wage odkrycia
i zdecydowat o niezwlocznym podjeciu prac majacych
na celu zabezpieczenie i doktadne zbadanie tajemni-
czych pozostatosci. Wykopaliska rozpoczeto w 1934 roku
i kontynuowano systematycznie az do wybuchu II woj-
ny Swiatowej.

Podczas badan prowadzonych na podmoktym, bagien-
nym terenie zdobywano coraz wieksze doSwiadczenie
i dochodzono do nowych, niezbednych w trudnych wa-
runkach, metod. Prace, kt6rymi kierowali Jozef Ko-
strzewski i Zdzistaw Rajewski, miatly prawdziwie pio-
nierski, multidyscyplinarny charakter — uczestniczyli
w nich nie tylko specjalisci od dawnych kultur, ale takze
dendrolodzy i paleozoolodzy. Wykonywano zdjecia z ba-
lonu i korzystano z pomocy nurkow Marynarki Wojen-
nej. Dzieki wsparciu wtadz panistwowych mozliwe byto

A 188. Kubek gliniany z kregu kultury
tuzyckiej, Muzeum Archeologiczne
w Biskupinie

zaangazowanie pochodzacych z okolic bezrobotnych.
Efekty przeszly najsmielsze oczekiwania. Odkryto pozo-
statosci osady, ktorej poczatki siegaty potowy VIII wie-
ku przed nasza era. W jej sktad wchodzito 106 drewnia-
nych doméw wzniesionych w 13 rownoleglych rzedach.
Pomiedzy nimi biegly wytozone drewnianymi belkami

»ulice”. Catosé otaczat drewniano-ziemny wat, wzmoc-

niony u podstawy skoénie wkopanymi palami peiniacy-
mi funkcje falochronu. Osada znajdowata sie na wyspie,
a z ladem taczyt ja drewniany pomost.

Odkrycie dokonane w potowie lat trzydziestych XX wie-
ku wykorzystata 6weczesna propaganda panstwowa.
Osade nad Jeziorem Biskupinskim przedstawiano jako
siedzibe Prastowian, co miatoby by¢ niepodwazalnym ar-
gumentem na rzecz polskoSci tych terenow. Wykopaliska
odwiedzali dygnitarze panstwowi i dostojnicy koScielni.
Organizowano wycieczki majace na celu zapoznanie spo-
teczenstwa z sensacyjnymi wykopaliskami.

Posrod pozostatosci drewnianych zabudowan badacze
natrafili na wiele obiektow ruchomych, dzieki ktorym
blizej poznano warunki zycia codziennego starozytnych



A 189. Prezydent Ignacy Moécicki podczas
wizyty na terenie wykopalisk w Biskupinie.
Objaénien udziela profesor Jozef Kostrzewski,
1936, Narodowe Archiwum Cyfrowe

mieszkancow. Znaczaca cze$¢ stanowita ceramika —
przewaznie w formie pottuczonych odtamkow. Z nie-
ktorych kawalkow udato sie odtworzy¢ czesci glinianych
obiektow, rzadziej — naczynia w catosSci. Ciekawy jest
gliniany kubek, ktorego fragmenty odnaleziono podczas
pierwszych prac prowadzonych w latach trzydziestych.
Przed wojng archeolodzy zrekonstruowali naczynie,
uzupelniajac brakujgce elementy gipsem. Przedmiot
zostat opisany juz w 1936 roku przez Kostrzewskiego
w ksiazce Osada bagienna w Biskupinie w pow. Znifi-
skim, opowiadajacej o poczatkach eksploracji terenu.
Wedtug wspobtczesnej badaczki R6zy Miktaszewskiej-
-Balcer kubek to charakterystyczny przyktad ceramiki
z kregu kultury tuzyckiej. Gliniane naczynie liczy nie-
spetna 10 centymetréow wysokoéci, dla wygody zostato
zaopatrzone w niewielkie ucho. Posiada cienkie, wygta-
dzone $cianki, a w poblizu gérnej krawedzi zwraca uwa-
ge skromne zdobienie w postaci trzech par matych za-
glebien. Eksponat jest prezentowany na wystawie statej
Muzeum Archeologicznego w Biskupinie.

ANNA TABAKA

Miasto w budowie

ic nie zapowiadato tragedii, ktora rozegrata sie

w sierpniu 1914 roku... Po wyj$ciu Rosjan miasto
byto bezbronne. Ani nie walczyto, ani sie nie bronito.
Nowym, niemieckim wtadzom mieszczanie zaptacili wy-
soka kontrybucje. Nie zdotali sie wykupi¢. Nagty huk.
Jeden, drugi, dziesigty... Bombardowanie Kalisza trwa-
to dwa tygodnie. Niemal natychmiast rozpoczeto prace
nad odbudowag miasta. W rywalizacji o palme pierw-
szenstwa starty sie obie strony: okupowani i okupujacy.

Do dzisiaj nie wiadomo, czy Kalisz zostal zbombardo-
wany celowo, czy stal sie niezamierzonym celem ata-
ku w zderzeniu gigantow na arenie I wojny Swiatowej.
Przypadkowe strzaly czy galopujacy ulicami sptoszony
kon, czyli incydenty, ktore mialy wywota¢ panike, nie
przynosza wystarczajacego wyjasSnienia przyczyn tra-
gedii miasta. Pewne jest natomiast, ze w wyniku arty-
leryjskiego ostrzatu przez wojska pruskie w sierpniu
1914 roku spalito sie 486 domow prywatnych oraz je-
den kosciot, dziewieé zaktadow przemystowych i pieé¢
budowli publicznych. Zburzenia dokonano systemowo.
Z nieba leciat grad kul, a zotnierze dodatkowo podpa-
lali budynki, wrzucajac do Srodka rozzarzone wiechcie
stomy. W ten sposob zniszczono miedzy innymi ratusz
i teatr, reprezentacyjne dla miasta instytucje, otwarte
niedtugo przed wybuchem §wiatowego konfliktu. Z bo-
gatych struktur architektonicznych zostaty tylko skoru-
py — mury obwodowe. Po bombardowaniu i rozpaczliwej
ucieczce ludnosci z 65-tysiecznego Kalisza na miejscu
pozostato okoto pieciu tysiecy osob. Srodmiescie prze-
stato istniec.

Od czego zaczat organizacje zycia w morzu ruin? Ci,
ktorzy przetrwali najgorsze, rozpoczeli zwyczajnie — od
poszukiwania jedzenia i gotowania w garkuchniach. Ale
najprezniejsi animatorzy zycia spoteczno-kulturalnego



- 190. Brukowanie Gtownego
Rynku w Kaliszu, 1927,
Muzeum Okregowe Ziemi
Kaliskiej w Kaliszu

dawnego Kalisza patrzyli szerzej. Zatozyli w Warszawie
komitet, ktory we wspotpracy ze stotecznym Kotem Ar-
chitektow poczynit starania o odbudowe. Réwnolegte
kroki w tym samym czasie podjeli... okupanci. Dalsza
cze$é tej historii uktada sie w opowies$é o polsko-nie-
mieckiej rywalizacji. Gdy w grudniu 1916 roku Koto
Architektow oglosito konkurs na plan regulacyjny Ka-
lisza, berlinska firma ,,Bopst & Caro”, wspo6tdziatajaca
z wladzami gubernialnymi, miata juz gotowy wstepny
projekt zabudowy Srédmiescia. To w tym dokumencie
po raz pierwszy znalazty sie zalecenia, ktore nastep-
nie umieszczono w korekcie warunkow warszawskiego
konkursu. Wskazania dotyczyty rozwiazan widocznych
w urbanistycznej tkance do dzisiaj, jak poszerzenie klu-
czowych ulic i ratuszowego placu, funkcjonalne przy-
porzadkowanie dzielnic, poprowadzenie obwodnic dla
ruchu towarowego. Podobne zaleznos$ci mozna byto do-
strzec w koncepcji budowy ratusza. I w tym wypadku ka-
liszanie zdecydowali sie na konkurs. Ale... Jako pierw-
szy z propozycja postawienia w rynku wolno stojacego

gmachu z wysoka wieza (taka miat kaliski ratusz §red-
niowieczny) wystapit architekt, niemiecki urzednik nie-
uczestniczacy w rywalizacji. To takze okupanci zapropo-
nowali kaliszanom pierwsze kredyty na odbudowe pry-
watnych domoéw oraz przygotowali zapisy szczegotowej
ustawy budowlanej dla miasta, potwierdzonej w lutym
1919 roku dekretem Naczelnika Panstwa. Znalazty sie
w niej miedzy innymi regulacje dotyczace odlegtosci
miedzy budynkami w linii zabudowy, a takze ich wyso-
koéci czy wskazania co do koloréow elewacji.

Po odzyskaniu niepodlegtos$ci nadal trwato wielkie
sprzatanie miasta. Na tym polu rowniez dochodzito do
spor6ow. Tym razem rozgrywaly sie one miedzy przeciw-
nikami i zwolennikami organizacji robo6t publicznych,
zwigzanej z wyptacaniem zasitkow dla bezrobotnych.
Gt6éwnymi ulicami ,,fabryki kurzu”, jak nazywano wte-
dy Kalisz, kursowata wojskowa kolejka, ktora wywo-
zono gruz. Mimo ze prace postepowaty, nie przestawa-
no sie zastanawiaé, jak odbudowac¢ historyczne miasto.



Pobudki patriotyczne wystepowaty tutaj na réwni z am-
bicjami zwolenniké6w nowoczesnosci, ktorzy szukali roz-
wigzan dajacych mozliwos$ci szerokiego rozwoju. Tymi
kwestiami zajeto sie w czasie narady zwotanej w Kaliszu
rok po odzyskaniu niepodlegtosci (sierpien 1919). Wzieli
w niej udziat wybitni architekei i konserwatorzy zabyt-
koéw, reprezentujacy Ministerstwo Robot Publicznych
oraz Ministerstwo Sztuki i Kultury.

W miedzywojniu odbudowano Sr6dmiescie. Dylemat
»stare czy nowe” rozstrzygnieto w nietypowy sposob.
Fasady modernistycznych kamienic ubrano w histo-
ryzujacy kostium. Nowe domy stanety na dziatkach
znacznie wiekszych niz przedwojenne, co byto efektem
komasacji (scalenie) gruntow w srodmiesciu. Stosujac
sie do zapis6w przyjetej ustawy, uzyskano efekt prze-
strzennego tadu w strukturze starego centrum. W la-
tach dwudziestych zbudowano ratusz, siedzibe Banku
Polskiego i dwie szkoly powszechne, w latach trzydzie-
stych za$§ kolejne gmachy publiczne: teatr, elektrownie,
rzeznie, szpital, wieze wodociggowa, postawiono takze
nastepne budynki szkolne. Przy czym formy budowli
w SrodmieSciu przyjmowaty stylistyke oparta na histo-
rycznych wzorach, a stuzace funkcjom utylitarnym, jak
elektrownia czy szpital, projektowano zgodnie z estety-
ka nowoczesnej (modernistycznej) architektury. Mimo
pustek w kasie miasta nie obnizano poziomu podjetych
dziatan. Po projekty zwrocono sie do wybitnych archi-
tektow: Stefana Szyllera (pierwszy projekt ratusza),
Czestawa Przybylskiego (bryta teatru), Juliusza Zo6-
rawskiego (wnetrze teatru) i Mariana Lalewicza (gmach
Banku Polskiego). Odbudowa, co warto podkresli¢, byta
jednak w takim samym stopniu dzietem inzynierow,
wérod ktoryceh trzeba wymienié pionier6w modernizmu
w Kaliszu: Alberta Nestrypkego i Witolda Wardeskiego,
jak rowniez wladz miasta i mieszkancéw. To oni — oby-
watele — zdecydowali sie zostac i podnie$é miasto z ruin.
Na dokonczenie modernizacji nie starczyto czasu — wy-
buchta II wojna §wiatowa.

W historii urbanistyki Kalisz, wraz z efektami dwoch
ogtoszonych konkursow, wszedt do kanonu literatury
posSwieconej odbudowie zabytkowych miast. Miedzywo-
jenne osiagniecia w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej
lekcewazono az do drugiej potowy lat siedemdziesiatych,
kiedy powstaty podstawowe prace omawiajgce dokonania
przedwojennego pokolenia kaliszan. Wktad niemieckich
architektow w polskie projekty wtasciwej ocenie podda-
no dopiero w XXI wieku.

PIOTR CYNIAK

Bohaterstwo
radosci w patacu
krolewskim

‘ N r jednym z soneté6w Michat Aniot wspominat eks-

tremalne trudnosci wigzace sie z malowaniem
sklepienia watykanskiej Kaplicy Sykstynskiej. Arty-
sta przez wiele godzin lezal na rusztowaniach, a zraca
farba sptywata mu na twarz. Ciagle patrzenie do goéry
znacznie ostabito jego wzrok. Rowniez w historii sztu-
ki polskiej pojawit sie dzielny malarz, ktory w skrajnie
trudnych warunkach ozdabiat sufit pewnego, co praw-
da znacznie mniejszego, pomieszczenia. Tworca tym byt
Zygmunt Waliszewski, dzietem za$§ Koncert dekorujacy
strop ramowy w gabinecie w Kurzej Stopce, znajduja-
cym sie w Zamku Krolewskim na Wawelu.

Jak powszechnie wiadomo, po III rozbiorze Polski Kra-
kow znalazt sie we wladaniu Austrii, a wawelski zamek
na wiele lat przeksztatcono w koszary. Dopiero w 1905
roku wojska austriackie zaczely opuszczac krolewskie
wzgorze. Rozpoczynat sie trwajacy kilka dziesiecioleci
proces odbudowy dawnej renesansowej rezydencji. Prace
zaczeto od kruzgankéw arkadowych. W latach dwudzie-
stych XX stulecia przystapiono do dekorowania i wypo-
sazania wnetrz zamkowych.

W 1929 roku malarz Felicjan Szczesny Kowarski stwo-
rzyt obrazy, ktore umieszczono miedzy innymi w stro-
pach ramowych Sali Pod Ptakami na drugim pietrze
zamku oraz w potozonym pietro nizej kameralnym gabi-
necie w Kurzej Stopce. Sciany drugiej z wymienionych
komnat pokryto tkaninami obiciowymi imitujacymi sie-
demnastowieczne wtoskie jedwabie. Juz wkrotce podje-
to jednak decyzje o zmianie wystroju gabinetu. Po kilku
latach na $Scianach pojawity sie wyttaczane i malowane
skory, strop za$ ozdobito dzieto innego artysty.



Wahania zwigzane z dekorowaniem i wyposazaniem
wnetrz zamkowych §wiadcza o trudnosci i skompli-
kowaniu zadan, jakie stanely przed konserwatorami
przywracajacymi §wietnos$é zdegradowanego gmachu.
Poczawszy od 1916 roku kierowal nimi architekt Adolf
Szyszko-Bohusz. Po odzyskaniu przez Polske niepodle-
gtoéci zamek miat staé sie nie tylko muzeum, ale row-
niez rezydencjg gtowy panstwa. Przyznanie szacowne-
mu zabytkowi funkcji reprezentacyjnych zrodzito wiele
problemow.

Spore kontrowersje wzbudzit pomyst zainstalowa-
nia na zamku prezydenckiej tazienki oraz centralne-
go ogrzewania. Historyk sztuki Stanistaw Tomkowicz
wielokrotnie krytykowat takze projekty nowych detali

A 191. Zygmunt Waliszewski, Koncert — projekt
plafonu do stropu ramowego w gabinecie w Kurzej
Stopce, 1933, fot. D. Btazewski, Zamek Krolewski
na Wawelu — Panistwowe Zbiory Sztuki

wprowadzanych do komnat krolewskich, niekiedy postu-
lujac nawet usuniecie juz zrealizowanych fragmentow.
Szyszko-Bohusz wytrwale bronit swoich metod na ta-
mach prasy: ,,na 20% starych, zachowanych na Wawelu
wartosci autentycznych da¢ musimy 80% nowych. Czy
i§¢ mamy droga tatwych imitacji starzyzny i falsyfiko-
wania materiatéw [...]? Sadzimy, ze nie: raczej nowe cze-
$ci niech patynujg sie same, bez naszej pomocy, i niech

nie imitujg lepszego materiatu niz ten, z ktérego sg wy-
konane. Co za$ do formy zewnetrznej niech nie imituje

zadnej wyraznie historycznej fizjognomii. Mamy tyle

form stojacych «poza czasem» [...] ze operujac nimi mo-
zemy unikna¢ zarzutu falsyfikowania stylow”.



Wypadkowa pogladow Szyszko-Bohusza byta takze kon-
cepcja wprowadzenia do wnetrz wawelskich kompozycji
namalowanych przez wspotczesnych polskich artystow.
W 1931 roku ogtoszono zamkniety konkurs, ktorego
przedmiot miato stanowi¢ wykonanie obrazéw do stro-
péw ramowych w pomieszczeniach na pierwszym i dru-
gim pietrze gmachu. Do rywalizacji zaproszono gtownie
mtodych malarzy ze srodowisk krakowskiego, warszaw-
skiego i wilenskiego. Posiedzenie sagdu konkursowego
odbyto sie 13 lipca. Zwyciezcami zostali Leonard Pekal-
ski, Lucjan Adwentowicz, Jozef Jarema, Zbigniew Pro-
naszko, Zygmunt Waliszewski i Jan Cybis. Wykonanie
dekoracji do kaplicy krolewskiej zlecono Jo6zefowi Pan-
kiewiczowi w trybie pozakonkursowym.

W latach 1934—-1936 wspomniany juz Waliszewski podjat
sie namalowania dekoracji do stropu ramowego w gabi-
necie w Kurzej Stopce, wchodzacym w sktad prywat-
nego apartamentu prezydenta Ignacego MoScickiego.
Pomimo niewielkich rozmiaré6w pomieszczenia artysta
stanat przed arcytrudnym zadaniem. Juz w latach dwu-
dziestych pojawity sie u niego pierwsze objawy choroby
Biirgera, skutkujgcej stopniowym zwezaniem sie tet-
nic konczyn dolnych. Schorzenie to wlasciwie zdiagno-
zowano jednak dopiero w Paryzu w 1926 roku. Po kilku
operacjach i kolejnych nawrotach choroby w 1927 roku
malarzowi amputowano prawg noge. Lewg stracit trzy
lata pozniej. Az do §mierci w pazdzierniku 1936 roku po-
ruszat sie na wozku inwalidzkim.

Pomimo osobistej tragedii Koncert Waliszewskiego juz
w latach trzydziestych zostal stusznie uznany za naj-
piekniejszy i najbardziej pogodny w nastroju obraz na-
malowany w XX wieku do wnetrz wawelskich. Pomie-
dzy ztotymi ramami stropu artysta umiescit bajecznie
kolorowe postaci muzykujacych i §piewajacych dworzan
ubranych w stroje nawigzujace do renesansu. Jak za-
uwazyta Bozena Kowalska, dzieta malarza ,,tchng pelng
uroku atmosferg bujnej radosci zycia, humoru i beztro-
ski. Postacie uchwycone w gwattownych sktonach ciata,
zawsze zaangazowane w akcji, stanowia doskonata od-
wrotnos$é postaci z obrazéw renesansowych — statycz-
nych, dystyngowanych, podporzadkowanych klasycznym
prawom kompozycji”. Wiestaw Juszczak pisat natomiast
o ,,wielkim szlachetnym bohaterstwie radosci”, pod-
kreslajac ogromny wysitek artystyczny czyniony przez
Waliszewskiego po to, aby ,,dawac¢ ludziom uciele§nione
szczeScie, poprzez sztuke wprowadza¢ ich w dobry, ro-
zeSmiany Swiat ich dalekiej tesknoty”.

MARTYNA KLIKS

Sztuka na nowo

worzac Kompozycje formistyczng z tabedziami, Leon

Chwistek siegnatl po jeden z najpopularniejszych
tematow w sztuce — krajobraz. Tyle tylko, ze jego pej-
zaz nie ma nic wspolnego z realizmem. Jest manifestem
nowej sztuki.

Cztery tabedzie wyciagajac dumnie swoje dtugie szyje
ku goérze, spokojnie ptywaja po niewielkim stawie. Nad
jego brzegiem roztozyta sie grupa muzykow. Siedza na
ziemi wérod kwiatow i grajg na instrumentach. Padaja
na nich promienie stonca, ktore znajduje sie w prawym
gbrnym rogu kompozycji. W tle widzimy zarys kilku
budynkow i strzeliste gory. Leon Chwistek przedstawit
na swoim obrazie pogodna scene muzykowania na fonie
natury. Cho¢ trudno ja zobaczy¢ od razu.

Na pierwszy rzut oka praca wyglada jak zbior przeroz-
nych figur geometrycznych. Po prawej stronie dominu-
ja elementy ztozone z k6t i owali. Nad nimi pietrza sie
potaczone ze soba prostokaty. Wiekszosé lewej strony
zajmujg natomiast trojkaty ostrokatne. Dopiero wpa-
trujac sie, ujrzymy, ze nakre$lone przez artyste figury
uktadajg sie w ptaki, ludzi, budynki i gory.

Uchwycenie tematu obrazu dodatkowo utrudnia jego
szkicowy charakter. Chwistek uzyt tylko pieciu kolorow:
niebieskiego, zielonego, pomaranczowego, czerwonego
ibrgzowego. Barwy zimne (niebieski i zielony) znajdu-
ja sie po lewej stronie, a kolory ciepte (pomaranczowy,
czerwony i brazowy) — po prawej. Ten podziat dobrze
widaé, mimo ze farba zostata natozona do$¢ oszczednie,
a niektore fragmenty papieru w ogoble nig nie pokryto.
W innych miejscach warstwa koloru jest tak cienka, ze
przebija przez nig szkic.



Chwistek malujac Kompozycje formistyczng z tabedzia-
mi, zastosowat sie do zasad teorii strefizmu, ktérg sam
wymyslit. Polegata ona na dzieleniu obrazu na strefy po-
przez grupowanie podobnych ksztattow i kolorow. Kon-
kretne fragmenty kompozycji miaty by¢ zdominowane
przez jedng barwe i jedng powtarzajaca sie figure. Do-
ktadnie tak jak dzieje sie to w Kompozycji formistycz-
nej z tabedziami.

Strefizm byt odpowiedzia Chwistka na tradycyjna sztu-
ke. Szukat dla niej lepszej alternatywy. Chciat stworzy¢
polska awangarde. Zaczal dziata¢ w tym kierunku juz

A 192. Leon Chwistek, Kompozycja
formistyczna z tabedziami, ok. 1925,
fot. P. Tomczyk, Muzeum Sztuki w L.odzi

dtugo przed sformutowaniem teorii strefizmu. W 1917
roku, wraz z kilkoma innym artystami, w tym przyjacie-
lem z dziecinstwa Stanistawem Ignacym Witkiewiczem,
zatozyt grupe Ekspresjonisci Polscy. Dwa lata p6zZniej
zamienita sie ona w Formistow. Chwistek byt czotowym
teoretykiem tego ugrupowania. O formizmie pisat, ze
»[---] dazy do czystego piekna i zwigzanych z nim uczué
radosci i entuzjazmu”. Strefizm stanowit kolejny krok
w te strone.

Formutujac obie te teorie, formizm i p6Zniej — po roz-
padzie Formistéw — strefizm, Chwistek korzystat ze



A 193. Leon Chwistek, 1925,
Narodowe Archiwum Cyfrowe

swojego bogatego do§wiadczenia naukowego. Oproécz
sztuki zajmowat sie rbwnocze$nie matematyka i filo-
zofia. Studiowal obie te dziedziny. W 1906 roku dokto-
ryzowat sie z filozofii na Uniwersytecie Jagiellonskim,
a w1928 roku habilitowal z zakresu logiki matematyczne;j.

Srodowisko akademickie, szczegblnie to zwigzane
z macierzystym uniwersytetem Chwistka, podchodzi-
to z dystansem do jego pracy naukowej. Rozpietosé za-
interesowan, od sztuki i jej teorii, przez filozofie, po
matematyke, budzita ich podejrzliwos$é. Ostatecznie ta
ogolna nieche¢ srodowiska spowodowata, ze Chwistek
wyjechat z Krakowa i na state zwigzat sie z Uniwersy-
tetem Lwowskim.

Nowoczesnoéé tworczoéci Chwistka sprawita, ze jego
prace staty sie czeScia wyjatkowej kolekcji sztuki. Pod
koniec lat dwudziestych XX wieku Wtadystaw Strze-
minski, malarz awangardowy i teoretyk sztuki, zwrocit
sie do t6dzkich wtadz z propozycja wspoipracy. Zaini-
cjowat powstanie zbior6w sztuki nowoczesnej i poszuki-
walt miejsca, w ktérym moga zostac¢ pokazane szerszej
publicznosci. Kolekcja miata by¢ przegladem najnowszej
sztuki — zaréwno polskiej, jak i zagranicznej. Dzieki
wspolpracy artystow i miasta w lutym 1931 roku otwarto
Miedzynarodowa Kolekcje Sztuki Nowoczesnej. Byto
to unikatowe wydarzenie nie tylko na skale europejska,
ale takze Swiatowa. Z czasem, dzieki nieustajacym sta-
raniom cztonkéw grupy a.r., zbiory sie rozrastaty. Do
1939 roku zgromadzono ponad sto prac, miedzy innymi
takich tworcow, jak Hans Arp, Max Ernst, Katarzyna
Kobro czy Leon Chwistek. Miedzynarodowa Kolekcja
Sztuki Nowoczesnej Grupy a.r. stanowi teraz czes¢ zbio-
row Muzeum Sztuki w Liodzi, ktore kontynuuje tradycje
prezentowania nowej sztuki, rozpoczeta prawie sto lat
temu w tym miesScie.



A 194. Miedzynarodowa
kolekcja sztuki nowoczesnej

(fragment katalogu), ° o
Lo6dz 1932, Biblioteka o WeCy -
Narodowa

249 XXIV. OCHRONA DZIEDZICTWA



XXV. MNIEJSZOSCH
NARODOWE



EWA OLKUSNIK

Wychowawcza
misja doktora
Korczaka

owiedziat mi chtopiec, opuszczajac Dom Sierot: —

99 Gdyby nie ten dom, nie wiedzialtbym, ze sa na

Swiecie ludzie uczciwi, ktorzy nie kradna. Nie wiedziat-

bym, ze mozna mowi¢ prawde. Nie wiedziatbym, zZe sa

na Swiecie sprawiedliwe prawa” — napisal w pamietniku

1 czerwca 1942 roku przebywajacy ze swoimi wychowan-
kami w getcie warszawskim Janusz Korczak.

Dom Sierot w Warszawie zaczal funkcjonowaé w paz-
dzierniku 1912 roku. Przeznaczony byt dla dzieci zy-
dowskich, osieroconych i pochodzacych z rodzin, kt6-
re — najczesciej z powodu ubostwa — nie mogty poradzic
sobie z utrzymaniem i wychowywaniem potomstwa.
Przyjmowano dzieci od siodmego roku zycia. W sierocin-
cu maluchy zderzaty sie czesto ze Swiatem zupetnie im
dotad nieznanym — czyste, przestrzenne pomieszczenia
czy nowe sprzety mogty onieSmiela¢. Istotne znaczenie
mialty zasady ustanowione przez dyrektora Janusza Kor-
czaka i gtobwng wychowawczynie — Stefanie Wilczynska.
Podopiecznym zapewniano utrzymanie, jednak dbanie
o czysto$é Domu i otoczenia, pomoc w kuchni czy opie-
ka nad mtodszymi kolegami nalezaty do ich obowiaz-
koéw. Skrupulatnie przydzielano im odpowiednie dyzu-
ry, praca bowiem, wedtug doktora Korczaka, petnita
niezastapiong role w ksztaltowaniu charakterow i po-
staw mtodych ludzi. Przez odpowiedzialne wykonywa-
nie powierzonych zadan dziecko stawato sie ,,gospoda-
rzem, pracownikiem i kierownikiem Domu”. Placowka,
dziatajgca preznie w dwudziestoleciu miedzywojennym,
mogta pomieécié nieco ponad 100 wychowankow. Wielu
kandydatow wcigz czekato w kolejce.

Dzieci podlegaty ustalonemu harmonogramowi dnia.
Otrzymywaty cztery positki dziennie, a te, ktore uczesz-
czaty do szkét, zabieraly ze sobg drugie $niadanie.

A 195. Pocztowka pamigtkowa Domu
Sierot dla J. Bursztejna, Samorzad
Domu Sierot, 21 czerwca 1932,

fot. A. Czechowski, Muzeum Warszawy

Korczak kontrolowat wage podopiecznych, w razie po-
trzeby korygowat diete, zwracat bacznag uwage na ich
stan zdrowia. Codziennie po potudniu odbywaly sie za-
jecia gimnastyczne. Pamietano tez o nauce hebrajskiego.
Kazdy musiat dba¢ o odziez, umie¢ ja w razie potrzeby
zacerowac. Starsi chtopcy pracowali w warsztatach rze-
mieslniczych, a dziewczeta — w szwalni.

Wychowankowie Domu Sierot wspominali nowatorskie
metody wychowawcze majace uksztattowac przysztych,
odpowiedzialnych obywateli. W placowce dziataty par-
lament, sad, wychodzita gazeta, starano sie wspolnie
rozwigzywac problemy. Bohater ksigzki Olgi Medvede-
vej-Nathoo (Oby im zycie tatwiejsze byto... O Januszu
Korczaku i jego wychowanku), Leon Gluzman opowiada



A 196. Pocztowka pamigtkowa Domu
Sierot dla J. Bursztejna, Samorzad
Domu Sierot, 21 pazdziernika 1935,
fot. A. Czechowski, Muzeum Warszawy
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o jednym ze sposobow motywowania i nagradzania —
wreczaniu pamigtkowych pocztowek. Obyczaj ten na-
stal w Domu na poczatku lat dwudziestych. Przyznanie
cztonkowi spotecznosci pocztowki uchwalat Sejm Domu
Sierot. Teoretycznie mozna byto otrzymac taka pamiat-
ke nie tylko za czyny chwalebne, ale tez za szkodliwe —
jako swoistg przestroge. W rzeczywistosci czeSciej dar
ten funkcjonowat jako nagroda. Obrazek miat pasowaé
do czynu, na przyktad: za wczesne wstawanie bez ma-
rudzenia w zimie — pejzaz zimowy, wiosng — wiosenny.
Dziecko mogto ubiegac sie o pocztowke, sktadajac poda-
nie ,,na niezgniecionym arkuszu papieru, gdzie wtasno-
recznie, pismem starannym i czytelnym wylicza czyny
i fakty, ktore chce pamietaé”. Dla wielu wychowankow
taka pamigtka wypisana przez Korczaka stanowita praw-
dziwy powod do dumy. Po latach Gluzman mégt pochwa-
li¢ sie 12 zachowanymi pocztowkami ,,za wczesne wsta-
wanie” (w latach 1925-1929), miat tez w swojej kolekcji
okazy, ktore przyznawano za niewdzieczne i nielubia-
ne dyzury przy obieraniu ziemniakéw. W Domu Sierot
nagradzano starszych zajmujacych sie nowicjuszami
i mtodszymi kolegami ,,pocztéwka pamiatkowa opieki”.

A 197. Janusz Korczak (Henryk
Goldszmit) w otoczeniu dzieci przed
Domem Sierot, miedzy 1924 a 1927,
fot. nieznany, Muzeum Warszawy

Gluzman otrzymat takie w 1925 i 1928 roku. Placowka
byta wprawdzie instytucjg S§wiecka, obchodzono jednak
tradycyjne §wieta zydowskie i zapewniano przestrzen
dla praktyk religijnych. Istniaty pamigtkowe pocztowki
podkreslajace uczestnictwo we wspolnych modlitwach.
Wazna role pelnity takze nagrody z widokami Warszawy.
Otrzymywano je za dtuzsze niz rok pelnienie tego same-
go dyzuru. Miaty istotny walor edukacyjny.

Pamiatkowe pocztowki o przeroznej tresci obrazkowej
(zwierzeta, ro§liny, krajobrazy, reprodukcje dziet sztuki,
fotografie) nie tylko stanowily zachete do dalszej pracy
nad soba, ale tez $wietnie nadawaty sie do kolekcjono-
wania. Byly czyms$ materialnym, osobistym — wtasnym.

Leon Gluzman przebywat w sierocincu w latach 1923—
1930. Wspominat: ,,Dom Sierot mnie uksztattowat i zde-
cydowat o moim losie”. Wyjechat do Kanady. Po wielu
latach zamo6wit portret podwojny, ktory powiesit za
plecami w swoim biurze. Przedstawial Korczaka i jego
wychowanka z ,,roz§wietlonym stoncem Domem Sierot
w tle”.



DOROTA MAJKOWSKA-SZAJER

Skrzypeczki
z Jaworowa

en zabawkowy instrument ma sto lat. Nie wiadomo,
kto go wykonat, ale wiemy, gdzie — w Jaworowie,
stynnym miescie zabawek.

Jaworow lezy nad rzeka Szkto, 50 kilometréw od Lwo-
wa. To niewielkie miasto z dtuga historia, siegajaca
XIV wieku, potozone na szlaku handlowym tgczacym
Lwoéw i Jarostaw. W 1914 roku liczyto 10 500 miesz-
kancow, wsrod ktorych wiekszosé stanowili Ukraincy
(w tym czasie w Jaworowie mieszkalo okoto 2700 Zydow
11500 Polakow).

Jako punkt na trasie podrézy kupcow Jawordéw zapew-
niat zbyt towarow i jak magnes przyciagat z okolicy mi-
strzéw rozmaitych rzemiost, ktorzy budowali tu swoje
domy i warsztaty. Robili buty, koszyki z sitowia pora-
stajacego okolice bliskiego jeziora, meble oraz drobne
i niezbedne narzedzia kuchenne: tyzki, chochle i matew-
ki (kototuszki). Z pewnoscia dobrze sie sprzedawaty na
targach, organizowanych tu co poniedziatek, i jarmar-
kach, ktorych w ciggu roku odbywato sie szesé: na Swie-
tego Grzegorza, we wtorek po Zielonych Swiatkach, na
Swietego Eliasza, S§wietg Paraskiewe, Swietego Andrzeja
i $wietego Jana Kantego Wyznawce. Ozdoba jarmarcz-
nych kraméw byty zabawki — ich produkcja stata sie
wazna gatezig lokalnej wytworczosci juz w XVII wieku.

Dlaczego Jaworow wyspecjalizowat sie w zabawkach?
Jednym z powodow moze by¢ dostepnos¢ wtasciwego ro-
dzaju drewna (to podstawowy materiat do wytwarzania
zabawek w czasach przed inwazjg plastiku). Dostarcza-
ty go miedzy innymi rosngce w okolicy lipy, olchy i ja-
wory. Nazwa miejscowosci pochodzi wtaénie od nazwy
tego drzewa z rodziny klonoéw. Pono¢ w miejscu Jeziora
Jaworowskiego miat kiedys rosna¢ las jaworowy.

Elastyczne i jasne drewno jaworow nalezato do ulubio-
nych materiatow stolarzy i kotodziejow. W rekach jawo-
rowskich majstrow przez wieki zamieniato sie w wozki,
koniki, pajace i mebelki, ktore uszczesliwiaty kolejne
pokolenia dzieci, ale tez byty Zrédtem dochodu wielu
mieszkancow Jaworowa i okolic. Na poczatku XX wie-
ku w samym mie$cie i na przedmiesciach zyto 86 rodzin,
ktore zajmowaty sie zabawkarstwem. Podobno kazda
z tych domowych fabryk byta w stanie wyprodukowac
w ciggu roku okoto 3,5 tysigca zabawek.

Rozwoj produkeji zabawkarskiej w Jaworowie od konca
XIX wieku wspierata Szkota Przemystu Drzewnego. Ma-
wiano, ze dzieki niej lokalni mistrzowie zabawkarstwa
mogli konkurowac nie tylko ze stynng szkotg zakopian-
ska, ale nawet z niezwykle popularnymi w tamtym cza-
sie czeskimi fabrykami zabawek. Jednoczes$nie bez sity
lokalnej tradycji rzemiosta szkota nie miataby szans na
odniesienie takiego sukcesu.

Wiemy, ze zabawki z Jaworowa mozna byto kupi¢ we
Lwowie czy Przeworsku. W obu tych miejscowos$ciach
nabywat je na poczatku XX wieku Seweryn Udziela,
zatozyciel Muzeum Etnograficznego w Krakowie (w su-
mie w zbiorach MEK znajduje sie dzi$ 28 jaworowskich
zabawek). Ale te drewniane cacka, charakterystycz-
nie zdobione malowanym ornamentem, cieszyly sie po-
wodzeniem takze w Krakowie. Archiwalne fotografie
potwierdzaja, ze jaworowskie skrzypeczki kupowano
w latach miedzywojennych na Emausie — stynnym kra-
kowskim jarmarku organizowanym w Wielki Poniedzia-
tek. Moze wtasnie tam zostaty zakupione te, ktore prze-
chowuje Muzeum?

Nasze skrzypeczki mierza w przyblizeniu 40 centyme-
trow. W przypadku prawdziwych skrzypiec oznaczatoby
to, ze sg przeznaczone dla cztero-, pieciolatkow (rozmiar
instrumentu dobiera sie tak, by dtugosc¢ skrzypiec odpo-
wiadata dtugosci wyciggnietej do przodu lewej reki od
szyi do $rodka dtoni). To catkiem dobry moment do roz-
budzenia w sobie marzenia o karierze wirtuoza. A jaka
byla Twoja ulubiona zabawka w tym wieku?



Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli

w Krakowie

A 198. Drewniane skrzypeczki ze stynnego osrodka
zabawkarskiego w Jaworowie, lata trzydzieste

XX w., fot. M. Wasik, Muzeum Etnograficzne

im. Seweryna Udzieli w Krakowie
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ANNA PASTERNAK

Koralowe,
kolorowe kolnierze

Barwny, szeroki kotnierz na niebieskim tle lajbika
to obrazek z kolorowych publikacji, muzealnych
wnetrz lub wystepow zespotow temkowskich. Stroje
temkowskie na tle karpackich krajobrazéw to kiedys$ co-
dziennosc. Iscie bajkowy obrazek. Szkoda tylko, ze ta
bajka sie skonczyta. Warto wiec przypomnie¢ krywulki
z matych koralikow — ozdobe kobiecego stroju femkow-
skiego noszong w dolinie Ostawy. Kolekcje niepowta-
rzalnych krywulek zgromadzito Muzeum Budownictwa
Ludowego w Sanoku.

Przed II wojna $wiatowa Lemkowie zamieszkiwali te-
ren potozony po obu stronach granicy polsko-stowackiej,
rozciagajacy sie od Ostawy i Laborca, poprzez Beskid
Niski i Krynicki, do rzek Biatej i Popradu na zachodzie.
Naturalne jest, ze miedzy mieszkancami tego rozleg-
tego obszaru pojawity sie réznice, zauwazalne cho¢-
by w stroju. Dlatego etnografowie zastosowali podziat
na L.emkowszczyzne wschodnia, Srodkowa i zachodnia.
Ubior mieszkancow ze wschodniej emkowszczyzny
byt barwniejszy od stroju sasiadow. Szeroko stosowany
dodatek do strojow kobiecych stanowity korale z kora-
lowca. Zaktadane rowniez w zalezno$ci od zamoznos$ci
i mody panujacej w danej okolicy. Obok korali prawdzi-
wych w niektérych rejonach noszono naturalne perty.
Na przyktad na Srodkowej LemkowszczyzZnie taczono
perty z koralami. Zawsze stosujac nastepujacy uktad:
perty wyzej, blisko szyi, korale pod nimi. Ubozsze dziew-
czeta nosity korale szklane. W okresie miedzywojennym
pojawity sie korale sztuczne o zroéznicowanej kolorysty-
ce: czerwone, zielone, niebieskie. W tym samym czasie
w okolicy Komanczy korale zostaly prawie zupeltnie wy-
parte przez krywulki, czyli szerokie kotnierze wykona-
ne z drobnych kolorowych koralikow, zapinane z tytu na
szyi. Nosity je nie tylko mtode dziewczeta, ale tez me-
zatki i starsze kobiety. Niektore posiadaty dwa, a nawet
trzy koralikowe kotnierze. Zaktadaly je do od$wietne-
go stroju, wychodzac do cerkwi, na wazne uroczystosci

A 199. Krywulka femkowska i krzyzyk
mosiezny, okres miedzywojenny,

fot. M. Kraczkowski, Muzeum
Budownictwa Ludowego w Sanoku

rodzinne, cho¢by wesela, badZz do miasta. Niektore
mieszkanki Lemkowszczyzny nosity czasem krywulki
do stroju codziennego. Przy czym byly one zwykle wez-
sze i zdecydowanie skromniejsze. Bywato, ze na kry-
wulke zaktadano dodatkowo dwa, trzy sznury drobnych,
przewaznie biatych koralikéw. Czesto uzupetniano stroj
odlewanym mosieznym krzyzykiem zawieszanym na
szyi, na wstazce, ponizej koralikowego kotnierza. Kry-
wulki wykonywano wtasnorecznie z koralikow kupowa-
nych w miejscowych sklepikach. Zestaw produktéow na
krywulke, czyli koraliki i nici, kosztowat 5—6 ztotych
(dla poréwnania krowa okoto 40 ztotych). Pierwowzor
krywulkowych motywoéw stanowity hafty na koszulach
lub zamieszczane w prasie. Techniki kobiety uczyty sie
od siebie nawzajem. Nie znaczy to jednak, ze krywulki
byly jednakowe. Kazda tworczyni starata sie wykonac
swoj kotnierz jak najlepiej, wedtug wtasnego pomy-
stu i poczucia estetyki. Kazda chciata, zeby jej krywul-
ka byta najpiekniejsza i najszersza. Jedne wykanczatly



brzeg wiekszymi koralikami, inne akcentowaty go tylko
kolorem. Nieuwazne ogladanie krywulek moze sprawié¢
wrazenie ich jednakowosci. Tymczasem kazda jest inna
i niepowtarzalna. OczywiScie zaro6wno technika wykona-
nia, jak i materiat oraz ogodlnie stosowany schemat kom-
pozycyjny warunkowaty podobienstwo. Tto krywulek
byto w odcieniach czerwieni, czasem bardziej karmino-
we, innym razem bordowe. Na nim znajdowaty sie ko-
lorowe romby, rzadziej pozostate figury, oraz poziome
paski. Wzory miaty kolory: zielony, biaty, granatowy,
niebieski, z6tty lub kontrastujacy z ttem odcien czerwie-
ni. W zbiorach Muzeum Budownictwa Ludowego w Sa-
noku znajduje sie kilkanascie krywulek. Kazdy ze zgro-
madzonych tu koralikowych kotnierzy jest inny. Roznia
sie wymiarami i wzorami. Szerokos$¢ waha sie od 10 do

18 centymetrow. Wszystkie przy szyi sg zakonczone pa-
skiem $cistego Sciegu, przechodzacym w dalszej czeSci
w luzniejszg siateczke. Zaréwno pod szyja, jak i w po-
zostatej czeSci zakomponowano geometryczne kolorowe

4 200. Kobiety femkowskie w tradycyjnych
strojach, okres miedzywojenny, Muzeum
Budownictwa Ludowego w Sanoku

wzory. Krywulki ze zbiorow muzealnych w zdecydowa-
nej wiekszos$ci pochodzg z Komanczy. Ustalono rok wy-
konania i autorke kilku sztuk. Niestety informacje sa
niepetne, trudno wiec stwierdzié¢, ktory eksponat po-
wstat najwczeéniej. Wiadomo, ze jedna z datowanych
krywulek zostata zrobiona w 1920 roku.

Barwne stroje z doliny Ostawy zniknety z krajobrazu
wraz z przymusowym wysiedleniem L.emkoéw po IT woj-
nie §wiatowej. Kolorowe ozdoby z drobnych korali-
kow, inspirowane krywulkami, mozna obecnie kupié¢
na bieszczadzkich straganach i w galeriach rekodzieta.
Dzieki ludziom posiadajacym pasje tworzenia udato sie
uchronié¢ od zapomnienia krywulki temkowskie — ele-
ment stroju, ktory znakomicie pasuje do wspoétczesnych
kreacji.



MARTA DEREJCZYK

Zgarda z monetami

Mosiqine krzyzyki, pierscionki i sygnety, klamry do
pasow i toreb, naszyjniki z prawdziwymi koralami
i szklanymi lub ceramicznymi koralikami, rzedy starych

monet noszonych kiedys$ na szyi dla ozdoby i ochrony...

Przegladanie huculskiej bizuterii to pasmo niekoncza-
cych sie zachwytow. Sposrod tych obiektow najwieksza
stawa do dzi$ ciesza sie naszyjniki z krzyzykami lub mo-
netami, ktére nazywamy zgardami.

Rzeczpospolita odrodzita sie w 1918 roku jako panstwo
wielonarodowe, wieloreligijne i multietniczne. Spoérod
licznych mniejszosci wyjatkowa barwnoscia kultury wy-
rozniali sie Huculi — jedna z trzech, obok Lemkow i Boj-
kow, gtownych grup gorali ruskich z Karpat. W Polsce
miedzywojennej terytorium zamieszkane przez te gru-
pe znajdowato sie w potudniowej czeSci powiatow Kosow
i Nadworna oraz w powiecie Peczenizyn. Sama Hucul-
szczyzna stanowita enklawe swoistej kultury, ktora roz-
wineta sie ponad granicami panstwowymi, wchtaniajac
i jednoczac rézne wptywy i tradycje, zarowno samych
Hucutéw, jak i Polakow, Zydow, Ormian, Wotochow,
Romoéw, Czechéw, Stowakow i Wegrow.

Istotnym elementem stroju Hucut6w — mezczyzn i ko-
biet — byta bizuteria, kt6ra wykonywano najczesciej
z mosiadzu, dzieki podobnej barwie mogacego imitowac
cenniejsze ztoto. Rzadziej uzywano bakfonu, czyli stopu
miedzi, cynku i niklu, zastepujacego srebro. Z mosia-
dzu odlewano pojedyncze elementy w ksztatcie krzyza,
czesto z wizerunkiem ukrzyzowanego Chrystusa, ktore
zawieszano pojedynczo na tancuchach (gt6wnie mez-
czyzni) lub taczono (czasami w kilka rzedow) w zgar-
dach — najbardziej charakterystycznych elementach bi-
zuterii Hucutek.

Oproécz zgard z mosieznymi krzyzami rownie cenione
i chetnie noszone przez kobiety byly naszyjniki z ory-
ginalnymi monetami z mosigdzu srebrzonego, przywie-
szone w jednym rzedzie do skrecanego mosieznego drutu

A 201. Zamezna Hucutka, 1930,
fot. Zaktad Fotograficzny L. i M. Heller,
Biblioteka Narodowa

i czasami poprzedzielane dodatkowymi koralikami. Na
samych monetach pojawial sie najczeSciej wizerunek ce-
sarza Franciszka Jo6zefa, a na odwrocie — nominat i herb
lub wizerunek Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Zawieraja
one takze daty, co umozliwia bardziej doktadne ustale-
nie czasu powstania zabytku. Przyktadowo w naszyjni-
kach, ktore znajduja sie w zbiorach Muzeum Etnogra-
ficznego we Wroctawiu, najstarsza moneta pochodzi
z 1834 roku, a najmtodsza — 1931 roku.

Zgarda prezentowana na fotografii zostata przyozdobio-
na monetami z lat 1879—-1931. Monety byty dekoracyjne
i §wiadczyly o zamoznosci noszacych je wtascicielek.
Umieszczenie prawdziwych monet w naszyjniku stano-
wito tez forme ulokowania cze$ci majatku w elementach



stroju odéwietnego. W razie potrzeby tak zabezpieczo-
ny kapitat wykorzystywano na pokrycie nowych lub
nieprzewidzianych wydatkéw. Biedniejsze dziewczeta
posiadaty zgardy tylko z metalowymi blaszkami. Mo-
net uzywano rowniez jako talizmanow. Te, na ktorych
rewersie znajdowat sie wizerunek Maryi oraz innych
Swietych, cieszyty sie najwiekszg popularnoscig. Mo-
nety mialy chroni¢ wtascicielke naszyjnika i zapewnic

jej zamozno$e.

A 202. Naszyjnik — zgarda, Huculszczyzna,
lata trzydzieste XX w., fot. W. Rogowicz,
Muzeum Etnograficzne, Oddziat Muzeum
Narodowego we Wroctawiu
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KAROLINA DZIMIRA-ZARZYCKA

PierScien w Baltyku

e wzburzone fale zolnierz wrzuca ztoty pierscien,

ktory zostaje pochwycony przez pare bostw mor-
skich. Czy to scena mitologiczna? A moze legenda lub
basn? Wrecz przeciwnie. Matgorzata L.ada-Maciago-
wa zilustrowata historyczne wydarzenie z 1920 roku,
cho¢ oczywiscie sposob jego przedstawienia jest wizja
artystki.

Symbolicznego aktu zaslubin Polski z morzem dokonano
10 lutego 1920 roku w Pucku. Podczas specjalnej uroczy-
stosci generat Jozef Haller wjechal konno w wody Za-
toki Puckiej i wrzucit do Battyku jeden z dwéch platy-
nowych pierscieni. Co sktonito wtadze polskie do takiej
manifestacji? Mimo ze Polska odzyskata niepodlegtosé
11 listopada 1918 roku, to proces negocjowania miedzy-
narodowych uméw i formowania granic trwat jeszcze
kilka lat. Dostep do morza zyskata II Rzeczpospolita
dopiero na poczatku 1920 roku, kiedy w zycie weszty
ustalenia traktatu wersalskiego. Wprawdzie polskie
wybrzeze liczyto zaledwie okoto 140 kilometrow diugo-
Sci, byto jednak terenem bardzo waznym pod wzgledem
strategicznym i gospodarczym. Puckie za§lubiny nada-
ty wiec symboliczny i uroczysty wymiar przytaczeniu
nadmorskiego obszaru do Polski. Miaty takze podkresli¢
nierozerwalno$¢ polsko-battyckich wiezow.

Swietowanie obchodéw zakléocita nieco pogoda. War-
szawski ,,Kurier Poranny” donosit: ,,Wjazd do Pucka
nastapit wezoraj o godz. 2 po potudniu przy strasznym
deszczu. Mimo to ttumy gdanszczan i tutejszej ludno-
Sci witaty entuzjastycznie przybywajace do Pucka woj-
ska polskie i przedstawicieli wtadz panstwowych. [...]
Brnieto przez okropne btoto nad brzeg zatoki. Trzygo-
dzinna uroczysto$¢ odbywata sie wérod nieustannego
deszczu. [...] W chwili zawieszenia polskiej bandery ar-
maty daty 21 wystrzatow. Z kolei nastapita wzruszajaca

A 203. Matgorzata Lada-Maciagowa,
Za$lubiny Polski z morzem, karton witraza,
1934, Muzeum Regionalne w Siedlcach

uroczystosé za§lubin Polski z morzem. Generatowi Hal-
lerowi wtozono pierscien na palec, drugi zas$ pierScien
rzucono w morze”.

Wyidealizowana wersje tego wydarzenia namalowat
w 1930 roku Wojciech Kossak, a obraz ten nalezy obec-
nie do kolekcji Muzeum Wojska Polskiego. Interesuja-
ca artystycznie kompozycje wykonata kilka lat p6zniej
Matgorzata Lada-Maciggowa. W 1934 roku przygoto-
wata karton witraza zatytutowany Zaslubiny Polski
z morzem. Wyksztatcona w Krakowie i Paryzu malarka
dopiero na poczatku lat trzydziestych zajeta sie projek-
towaniem witrazy. Wezesniej tworzyta przede wszyst-
kim kameralne portrety, nasycone §wiattem pejzaze
i subtelne pastelowe akty.



W gérnym pasie kompozycji artystka przedstawita
w szeregu kilkunastu kawalerzystow trzymajacych bia-
Yo-czerwone flagi. Dolng strefe zajmuje morze, w kto-
rym ptywa naga para — kobieta i mezczyzna — zapewne
personifikacja Baltyku. Obie czesci dzieta taczy ztoci-
sty promien biegnacy od wzniesionej dtoni dowddey ku
spadajacej w fale obraczce, po ktora siega rownoczesnie
dwoje bostw morskich. Jak sie domySlamy, to gene-
rat Haller wtasnie rzucit we wzburzone wody pierscien
z l$nigcym oczkiem, a battycka para zgodnie przyjmu-
je ten dar.

Ladzie-Maciagowej udato sie ciekawie opracowac nie-
tatwy temat, jakim byta doniosta patriotyczna uroczy-
stos¢. Unikneta zar6wno nudnej dostownosci, jak i zbyt
patetycznej alegorii. Artystka zilustrowata wydarzenie

< 204. Matgorzata Lada-Maciagowa
podczas pracy przy kartonie witraza
Zas$lubiny Polski z morzem, ok. 1934,
Muzeum Regionalne w Siedlcach

w sposob syntetyczny, sprawnie wykorzystujac czytelng
symbolike i inspiracje estetyka secesji. W efekcie stwo-
rzyta dekoracyjng kompozycje o przemys$lanej kolorysty-
ce i imponujacych wymiarach (ponad cztery metry wy-
sokos$ci i trzy szeroko$ci). Za ten wlaénie projekt w1934
roku warszawska Zacheta przyznata Ladzie-Maciagowej
Nagrode imienia Leokadii Liempickiej.



JAKUB SZACHEWICZ

Lokietkowi na
chwale, wrogom
ku przestrodze

dziejach polskich zmagan z zakonem krzyzackim

bitwa pod Grunwaldem stata sie symbolem zwy-
ciestwa, czesto przypominanym w trudnych chwilach.
W tym kontekécie stoczona 27 wrzesnia 1331 roku bitwa
pod Ptowcami, mimo iz uznawana za pierwsze polskie
zwyciestwo nad Krzyzakami, zyta w cieniu Grunwaldu,
a pamiec¢ o niej miata bardziej lokalny charakter. Przy-
padajaca w 1931 roku sze$césetna rocznica bitwy pod
Ptowcami byta okazja do przypomnienia o tym wyda-
rzeniu i odpowiedniego upamietnienia.

Poczatkowo ,,pomnikiem” obchod6w miato byé odnowie-
nie klasztoru w Radziejowie, wowczas bardzo zaniedba-
nego i wymagajacego gruntownego remontu. Postrze-
gano go jako wotum wdziecznosci, ufundowane przez
Wtadystawa Lokietka po bitwie pod Ptowcami. W tym
celu w 1927 roku powstat Komitet Obchodu 600-lecia
Bitwy pod Ptowcami na czele z biskupem wtoctawskim
Karolem Radonskim. W sktad weszli takze przedstawi-
ciele wtadz, duchowienstwa, lokalnej inteligencji i woj-
ska. Dzieki szerokiemu wsparciu oraz zaangazowaniu
mieszkancow projekt zostat ukonczony w wyznaczo-
nym terminie.

Komitet planowat rowniez szereg innych dziatan w celu
uczczenia okragtej rocznicy. Problemy finansowe w cza-
sie odnawiania klasztoru w Radziejowie sprawity, ze
wiekszo$é pomystow porzucono. Wciaz jednak zywa
byta idea budowy okazatego pomnika na miejscu bi-
twy. Ze wzgledu na zbyt duzy koszt tradycyjnego mo-
numentu zdecydowano sie na usypanie kopca. Miejsce
do budowy udostepnit Jan Biesiekierski, wtasciciel wsi
Ptowece, ktory wydzielit ze swoich posiadtoéci fragment

A 205. Uroczystoéé odstoniecia kopca
ptowieckiego, Ptowce, 27 wrze$nia 1931,
fot. nieznany, Muzeum Ziemi Kujawskiej
i Dobrzynskiej we Whoctawku

ziemi i nieodptatnie przekazat komitetowi. Planowany
kopiec miat osigga¢ 10—20 metréw wysokosci, Sredni-
ce u podstawy wynoszaca 35 metrow, zwezajaca sie na
gorze do 5 metrow. Waznym elementem projektu byta
gteboka na 2 metry fosa wokét kopca. Ziemia z niej
wydobyta powinna postuzyé¢ jako materiat do budowy.
W przeciwnym wypadku koniecznoéé¢ zwozenia duzych
ilosci ziemi z catej okolicy uniemozliwiataby realizacje
przedsiewziecia.

Prace rozpoczety sie 30 lipca 1931 roku. W zwigzku ze
zblizajaca sie rocznica cztonkowie komitetu wystapili
z odezwa w prasie, proszac o pomoc w sypaniu kopca.
Apel spotkat sie z zywym odzewem i wkrotce do Pto-
wiec zjechali chetni do pomocy. Byli wérod nich miedzy
innymi: osoby nalezace do organizacji mtodziezowych,
przedstawiciele szk6t, harcerze, cztonkowie Strzelca,
Sokota, kot ziemian, strazacy, delegacje z zaktadow

pracy.

Mimo licznie przybywajacych ochotnikow, gtéwny ciezar
prac brali na siebie zolnierze 14 Putku Piechoty z Wto-
ctawka. Postepowi nie sprzyjata takze deszczowa pogo-
da. Ostatecznie na czas obchodow kopiec zostat prowizo-
rycznie wykonczony i w surowym stanie mogl uswietnic
600. rocznice bitwy pod Ptowcami.



< 206. Karol Szatwinski,
Sypanie kopca ptowieckiego,
Plowce, 1931, Muzeum Ziemi
Kujawskiej i Dobrzynskiej

we Wloctawku

< 207. Tadeusz Kurpinski,

Akt erekcyjny kopca ptowiec-
kiego, 1931, fot. J. Czerwinski,
Muzeum Ziemi Kujawskiej

i Dobrzynskiej we Wtoctawku
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W niedziele 27 wrzeénia 1931 roku po$wiecono odnowio-
ny klasztor w Radziejowie. Nastepnie uczestnicy uro-
czystosci udali sie do Ptowiec. Po okoliczno$ciowych
przemoéwieniach odeczytano tre§¢ aktu erekcyjnego. Do-
kument zostat uroczyscie podpisany, zalutowany w zela-
znej tubie i ztozony w kopcu. Owczesna prasa szacowata,
ze wzieto w niej udziat 13—18 tysiecy osob.

Po zakonczonych obchodach kopiec nie przyciagat juz
tak duzego zainteresowania i uwagi. W efekcie przez
dwa lata pozostawal niewykonczony. Wiosna 1933 roku
cztonkowie komitetu zwrocili sie do wojska z prosba
o pomoc w dokonczeniu budowy. W czasie prac pod-
wyzszono kopiec o 1,5 metra i wyrownano boki. Sto-
jaca w fosie wode wypompowali strazacy. Dla zabez-
pieczenia konstrukcji przed rozmywaniem w czasie
deszczu kopiec wraz z fosg zostat obtozony darning. Na
wierzchotku umieszczono kamienny krzyz. Ukonczony
»pomnik” 13 sierpnia 1933 roku przekazano pod opieke
Towarzystwa Krajoznawczego we Wloctawku.

Kopiec stat sie symbolicznym miejscem przywotujacym
pamie¢ o bitwie pod Ptowcami. Stanowit cel wycieczek
szkolnych i krajoznawczych, a takze miejsce obchodow
rocznicowych w kolejnych latach. Ostatnie odbyty sie
we wrze$niu 1938 roku.

Po zajeciu Polski w 1939 roku wladze niemieckie przy-
stgpity do niszczenia obiektéw przypominajacych o bi-
twie pod Ptowcami. Pod koniec pazdziernika 1939 roku
zorganizowano grupe Zydow kierowana przez polskiego
majstra, ktorej zadaniem byta rozbiorka kopca. Ziemie
rozwozono po okolicy, wyrownujac teren. Pod koniec
maja 1940 roku zakonczono prace. Jedyny zachowany
do dzi$ element kopca to akt erekcyjny. Zostal wykona-
ny na arkuszu pergaminu o wymiarach 44 centymetry
x 53,5 centymetra przez malarza Tadeusza Kurpinskiego.
W 1984 roku jako dar trafit do zbioro6w Muzeum Ziemi
Kujawskiej i Dobrzyriskiej we Wloctawku. Swiadectwem
wydarzen z 1931 roku sg takze fotografie dokumentujace
rozne etapy budowy oraz uroczysto$¢ odstoniecia kopca.

PIOTR CYNIAK

Nadwislanskie
kolaze

o taczy Krakow, Warszawe, Ptock, Puck i Gdansk?

Z pozoru majg one niewiele wspo6lnego. Zabytki tych
miast staty sie jednak tematem drzeworytniczych fan-
tazji pejzazowych warszawskiego grafika Tadeusza Cie-
Slewskiego syna.

W zbiorach Muzeum Slaskiego w Katowicach znajduja
sie pochodzace z lat trzydziestych XX wieku drzeworyty
Tadeusza Cie§lewskiego syna: Warszawa — Puck i Puck
(Port w Pucku). Wpisuja sie one w nurt sztuki patrio-
tycznej tworzonej w zwigzku z odzyskaniem przez od-
rodzong Polske dostepu do Morza Baltyckiego.

Wykonana w 1933 roku kompozycja Warszawa — Puck
byta pierwsza nadwislansko-pomorska fantazja CieSlew-
skiego. Na tej rycinie artysta zestawil wybrane zabytki
Warszawy, Ptocka oraz Pucka. Na pierwszym planie zna-
lazt sie zwarty blok mieszczanskiej zabudowy, w luzny
sposo6b inspirowanej kamienicami warszawskiej Starow-
ki. Mozna rozpozna¢ jedynie charakterystyczny szczyt
kamienicy ,,Pod Lwem” przy Rynku Starego Miasta. Ze-
spo6t stotecznych kamienic wiencza trzy monumentalne
wieze. Srodkowa przynalezy do warszawskiego kosciota
Jezuitow i zostata ujeta z obu stron dzwonnica gotye-
kiej fary w Pucku oraz $redniowieczna Wieza Zegaro-
wa plockiego zamku. Cho¢ poszczegolne budynki uka-
zano w konwencji realistycznej, to CieSlewski stworzyt
z nich nowy architektoniczny organizm. Zestawiajac
fare w Pucku z zabytkami miast potozonych nad Wi-
sta, przypominat o historycznej przynaleznoéci Pomo-
rza do Polski.



Muzeum Slaskie w Katowicach

A 208. Tadeusz CieSlewski syn,
Warszawa — Puck, 1933, Muzeum Sla‘skie
w Katowicach

A 209. Tadeusz CieSlewski syn,
Puck (Port w Pucku), 1932, Muzeum Slaskie
w Katowicach
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> 210. Tadeusz Cie§lewski syn,
Warszawa — Wolne Miasto Gdansk —
Krakéw, 1939, Biblioteka Narodowa

Umieszczenie na tej rycinie widoku dzwonnicy puckiej
fary nie byto dzietem przypadku. W okresie nowozyt-
nym miasto to petnito role pierwszego polskiego portu
wojennego. To tutaj za czasow Zygmunta III i Wtady-
stawa IV cumowatly okrety nalezgce do floty Rzeczypo-
spolitej. Patriotycznych motywacji dostarczata arty-
Scie takze najnowsza historia kraju. Wtasnie w Pucku
10 lutego 1920 roku odbyta sie uroczystosé zaslubin Pol-
ski z morzem.

Inne drzeworyty CieSlewskiego — takie jak Polska lezy
nad morzem z 1936 roku oraz Warszawa — Wolne Mia-
sto Gdansk — Krakéw z 1939 roku — to przyktady prac,
w ktorych grafik poltaczyt przedstawienia zabytkow
miast potozonych nad Wistg. Nie bez znaczenia jest
fakt, ze obok dwoch historyecznych stolic Polski pojawit
sie Gdansk, nieznajdujacy sie w granicach II Rzeczy-
pospolitej.

Warszawa — Wolne Miasto Gdansk — Krakow ,,podszy-
wa sie” pod realistyczny widok gdanskiego Gtéwnego
Miasta. Na pierwszym planie widzimy nabrzeze Motta-
wy. W centrum kompozycji zostat umieszczony monu-
mentalny Zuraw. Z tatwoscia dostrzezemy takze wieze
stynnych gdanskich kosciotow: Mariackiego i Swietego
Jana. Zza rzedu kamienic wylaniajg sie jednak wieze
kosScielne wzorowane na dzwonnicach §wigtyn Warsza-
wy i Krakowa. Odnajdziemy tutaj kampanile warszaw-
skiego kosciota Jezuitow oraz dwie malownicze wieze
krakowskiej fary mieszczanskiej.

Rycina ta kryje czytelny przekaz propagandowy. Zda-
niem Cie$lewskiego Wybrzeze i Gdansk stanowity nie-
zbywalne sktadniki wyobrazenia Ojczyzny. Wieze ko-
Scielne Warszawy i Krakowa zostaty sprowadzone do
roli znakéw symbolizujacych polska architekture. Ich
obecnoé¢ w drzeworytniczej panoramie Gdanska mia-
ta przekonywac o wielowiekowej przynaleznosci tego
miasta do Polski i uzasadnia¢ jego przyszte wtaczenie
w granice kraju.

Rytujac drzeworyt Polska lezy nad morzem, Cie§lewski
forsowat jeszcze odwazniejszg opinie. Tu, w Gdansku
i nad brzegiem Morza Battyckiego, bije serce niepod-
legtej Rzeczypospolitej. Zapewne tak jak znany polski
marynista — Wtodzimierz Natecz — uwazat rowniez, ze
Wista ,,jak stutg zwigzata na zawsze w gorze lezace zie-
mie polskie z Pomorzem przy uj$ciu swoim” i ,,stanowi
glowng arterie, wlasnos$é nierozdzielng narodu polskie-
go, ktory wzrost na jej brzegach”. Oto jedna z podstawo-
wych przyczyn obecnosci zabytkow Krakowa, Warszawy
i Ptocka w nadwislansko-pomorskich fantazjach pejza-
zowych warszawskiego grafika.

Ryciny Cie$lewskiego wpisuja sie w trzy spoteczne i pro-
pagandowe konteksty: przeSwiadczenie o istotnej roli
Wisty w dziejach Polski, entuzjazm wynikajacy z odzy-
skania dostepu do Battyku oraz dyskusje na temat pol-
skosci Gdanska.



KATARZYNA KUCHARSKA-HORNUNG

Giewont swiety,
marszalek zaklety

Po Smierci Jozefa Pitsudskiego w Warszawie wydano
grafike z podobizng Marszatka wrysowang w gran
Giewontu. Wedlug artysty sama natura miata wysta-
wi¢ Pitsudskiemu pomnik, ktory imponowat wysokoScia
szczytu, wynoszaca 1894,4 metra nad poziomem morza.

Na reprodukcji grafiki Zygmunta Sowy-Sowinskiego
majestatyczna gran Giewontu odwzorowuje profil i syl-
wetke Jozefa Pitsudskiego. Te dwa symbole narodowe,
a zarazem dwa wizualne znaki — wyglad goéry i twarz
Marszatka — przenikaja sie i wzajemnie sie poteguja.
Pitsudskiemu przydane sa cechy gorskiego zywiotu: sita
i moc, a Giewont przyjmujac podobienstwo do Marszat-
ka, staje sie szczytem, kt6ry mozna postrzega¢ juz nie
tylko w kategoriach turystycznych, ale takze w wymia-
rze politycznym i narodowym.

Wizja warszawskiego rytownika nie powstataby, gdyby
nie wezes$niejsza tradycja antropomorfizacji krajobra-
zu gorskiego. Mtodopolscy artysci, a szczego6lnie Leon
Wyczotkowski, chetnie siegali po ten motyw. To na ich
ptotnach potezni druidzi (celtyccy kaptani) czy konna
szarza, wyltaniajacy sie spomiedzy zlebow, zaczeli od-
grywac role z legendy o §piacych rycerzach. Zahiberno-
wane w skalnych zboczach wojsko miato powstaé¢, kiedy
zajdzie potrzeba. To wyobrazenie o potencjalnej sile zy-
skato szczegolne znaczenie w czasach, gdy ziemie pol-
skie podzielone byty pomiedzy zaborcow, zwtaszcza po
kleskach powstan listopadowego i styczniowego.

Dla polskich tworcow aktywnych na przetomie XIX i XX
wieku wlasnie krajobraz Tatr stal sie szczegoélnie atrak-
cyjny. Odmalowywali go nie tylko w realistyczny sposob,

ale takze nadajac mu przemienione wedtug wtasnej wy-
obrazni formy i subiektywna kolorystyke. Artystow
przyciagata potega przyrody, ale takze atmosfera miej-
sca. Tatry i Zakopane pod zaborami byly bowiem trakto-
wane jako enklawa wolnoéci. Stanowily miejsce spotkan
naukowcow, tworcow i spotecznikow z catej podzielonej
Polski. Dlatego wtaénie w tamtejszej scenerii lokowano
fantazje o wyzwoleniu. Jednak z samych dziet sztuki nie
zawsze mozna odgadnaé topografie miejsc, na ktérych
wzorowali sie artysci. Czasem, jak w przypadku rysun-
ku Ludomira Szpadkowskiego Giewont — $pigcy rycerz
z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, tylko ty-
tut podpowiada, ze mamy do czynienia z symbolicznym
przedstawieniem tatrzanskiego krajobrazu.

W wizji Sowinskiego Jozef Pitsudski stat sie jednym
z rycerzy drzemiacych w turniach Giewontu. Artysta
jednoczes$nie podkreslit role, jakg Marszatek odegrat
w odzyskaniu niepodlegtosci, co potwierdza fragment
podpisu stylizowanego na informacje zdobigca po-
mnik: ,,w kamien zaklety spoczywa wskrzesiciel Pan-
stwa Polskiego”.

Wykorzystanie turni Giewontu do upamietnienia Ko-
mendanta nie bylo przypadkowe. Za zycia Pitsudski
bywat w Zakopanem miedzy innymi podczas inspek-
cji oddziatow strzeleckich, odbywajacych ¢wiczenia na
Podhalu, oraz w odwiedzinach u brata Bronistawa, ktory
prowadzit pod Tatrami badania etnograficzne.

Grafika Sowinskiego z 1936 roku miata niewatpliwie po-
lityczny charakter. Siegniecie po symbole narodowe: wi-
dok Giewontu i legende o §piacych rycerzach skutecznie
wzmacniato jej retoryczny przekaz. Zastosowanie tech-
niki graficznej pozwolito na jej powielanie, a co za tym
idzie skuteczniejsze propagowanie idei uznania dla za-
stug Jozefa Pitsudskiego.



Muzeum Tatrzanskie

im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

A 211. Zygmunt Sowa-Sowinski, Giewont
jako podobizna Jézefa Pitsudskiego, 1936,
fot. B. Gorka, Muzeum Tatrzanskie

im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem
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